اعد الحادى والمشدروة ميسن يا 
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ندوة الثقافه 
والعلوم# ذبي تمرور 
عشرين عاما على تاسيسهاء 
وبالا فتتاح الرسمي لمبناها الجديد 
الذي شرفه حضور صاحب السمو الشيخ 
محمد بن راشد ال مكتوم نائب رئيس الإمارات 
العربيةالمتحدة: رئيس مجلس الوزراع حاكم إمارة دبي. 
يعد المبنى الجديد تحفة معمارية فريدة:؛ إذ يجمع بين التراث 
والحداثة: وتتصدر واجهته جدارية كبيزة» محفور عليها الحروف المفردة 
والحروف المركبة» بخط الثلث الجلي البدايع؛ إضافة إلى أن التزيين الداخلي 
اللمبئى يشكل معرضا دائما للوحات كبيرة بالخط العربي بخطي الثلث والكوية؛ إضافة 
هخ" إلى فن التزيين بالأرانسك: إنهاحتفاء مثمّن لفن الخط العربي» حرصت الندوة على 
التوكيد عليه؛ إذ من صميم أهدافها صون التراث العربي والإسلامي» إلى جانب تعزيز 
مطبوعتها المتميزة والفريدة ( حروف عربية). ظ 
يولك هذا العدد من المجلة؛ استكمال لتوثيق رحلة الخط العربي 4 مصرء ولد 
فز"اتماما :لأ نأبواب إيشلة المتنوعة ستبقى مفتوحة للتعريف بالخط 
والخطاطين: ولكل المساهمات## المستقبل. و هذا الجزء 
فر تركيز على التعريف بريادةالخطاطين المصريين 
ودورهم المركزي # إحياء الخط عربياء 
ما جحاوة يا صر معي إشبعاع 
لهذا الفن الأصيلء ابتداء 
من مطلعالقرن 
العشرين. 
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أخماروضالنات 


«4>ى:. نر : اشثان و الوم دل لسشا روصا التق 


د . محمد طيب البدراني” 


لعل من الآهمية أن نقدم لهذه الدراسة القيمة التي تقرأ مقدمة ابن خلدون 2 الخط 
العربي قراءة جديدة.. بالإشارة إلى أن ابن خلدون: الكاتب الفذ والمؤرخ الكبير والعالم 
الناقد ‏ مجالاتالمعرفة الإنسانية نية المختلفة. , #اؤقطاطا قديوا . فقد وصفهابنا لخطيب 
خطاطا وارعانقط: يفرع عنها براعة! تجرئء شبيهة البداءاك باتهواتة #أضداوةاتحروف 
وقرب العهد بحرية القلم. ولا شك 4 أن هذا من محاسن الخطء. ولا عجب ل ذلك؛ إذا 
كانابن خلدون --كما يقول السخاوي- قد «اعتنى بالآدب وأمورا لكتابة والخطء وأخذ ذلك 
عن أبيه وغيره؛ ومهر لي جميعه ٠‏ فتولى ابن خلدون بذلك العديد من الوظائف الكتابية 


ع سي المتقدمة_ 2# الدولة الحفصية (57-١9/81ه/‏ 9؟7١-1/5ا١١م)‏ يبخاصة:؛ وكان من ايرزها: كتابية 
0 العلامةالسلطانية؛ وكتاية السر والتوقيعع؛ وكتابةالإنشاء والمراسالات. 
5 


يعد موضوعا أصل الخط العربي وطبيعته من أهم مباحث2 تعالى على أنبياته آدم وإدريس وإسماعيل وهود عليهم 
المعرفة العربية الإسلامية؛ فقد تعددت الآراء والنظريات الصلاة والسلامء والثاني - اصطلاحي # حدود الوضع 
المتعلقة باصل هذا الخطء وتباينت بشان الإنساني للخط للخط؛ سواء كان هذا الوضع اختراعا من غير 
مطلييعفة العرفية فعلى الصصيد الأول مسال سابق أواضكا اسن أشكان كقابيةةسابقة. أأما لتسجال 
ممكخ ود آراع الأصيل ونظرياته تصنيفا الطبيعة المعرفية له بالذات فقد تباينت الآراء والنظريات 
ألى مصبيرية الوق وكسية أحدهها أيضا بين الكون الطبيعي للخط العربي والطبيعة الصناعية 
- توقيفي يعد الإطار الديني للآراء له.ك سياق ما تقوم عليه المعرفة العربية الإسلامية. 2 
والنظريات القائلة بنزول الخط من الله بنيتها الكلية من التواشج العضوي بين الإلهي الطبيعي 
م 3 المنزل بالوحي والإلهام؛ والإنساني الصناعي المنجز بالعقل 
11ت 1) ولاستلهام.وتفرقهذمالمعرفة بينهذين المكونين الكبيرين 

للفلل لل بالثبات والتغير حي طبيعة كل منهما!". 

وفبرق عنقأ .يمكن القول أيضا بأنهإذا كانت المعرفة العربية 
الأسلامية شل أقرت اتصستاعة عقهوها بفيهيا أساميا 3 
هذه المعرفة؛ يطلق على كل عمل إنساني ٠‏ نظري أو عملي 
عا حفيدس ار ساس الكل يويسا #٠‏ كل مجالات العلوم 
والاداب والفنون واتجاهاتها المعرفية والحياتية المختلفة, 
فإن ابن خلدون (عبد الرحمن بن محمد. ت8١/‏ 
ه/5١11م):‏ يعد رائد البحث 2# المعرفة الصناعية - إن 


ل رسم توضيحي لمغردات الخط المسند. :وما 
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ه«صشحة مبن مصحطه القرن القالك الفيجري: التاسع الميالادي الخط الكوش . 
صحت التسمية - بما كان فد قدمه هذا المؤرخ المفكرمن 
العمل العلمي الموسوعي المبدع والفذ # (المقدمة) 
"', التي لم يقف فيها عند تقديم الكثير من الحقائق 
التاريخية والنظريات الفلسفية المتعلقة بالعلوم والاداب 
والفئون التي تشكل قوام المعرفة العربية الإسلامية وكيانها 
الحضاري حسب. بل كان - كما يبدو - يعمد 2 منهجه 
البحشي والتأليفي لمقدمته التاريخية الفلسفية النقدية هذه 
إلى مراجعة هذه الحقائق والنظريات وتحليل طبيعتها 
الإنسانية 4 مستوياتها القصدية الأساسية: الضرورية 
والمعاشية والتكميلية ليعيد صياغة خلا صاتها المعرفية على 
نحو آخر من الفهم والتعامل والعمل والتصنيف. 

ويمكن القول بأن صياغات ابن خلدون هذه كانت بحق 
المقدوسةة الميدقية والأساسية تقل مسال معويظ أء مظاعة 
بمفهومها العربي الإسلامي الذي قدمنا هذه العجالة به. 
فقد كان ابن خلدون أول من بحث خ ( أمهات الصنائع 
الإنسانية). من حيث طبيعتها ومكانتها ثب (العمران 
البشري)؛ ومن حيث تصنيفها إلى صناعات (ضرورية 
4 العمران) وأخرى ( شريفة بالموضوع). «فأما الضرورية 
كالفلاحة والبئاء والتشياظة والتجارة والحياكة. وأما 
الشريفة تعالقتيد واأتككاية والوراقة والفناء والطلب» 
(ص07260؟). وهكذا يبدو الثنائي المعر المتمثل ْ «الخط 
والكتابة من عداد الصنائع الإنسانية» (ص 7/8؟), 
الشريفة من وجه «إن الكتابة من خواص الإنسان التي 
يتميز بها عن الحيوان». ولها عنده منافع مباشرة بالاطلاع 
على ما 4 الضمائر من الهواجس والأحوال؛ وعلى ما 3 
الصحف والمكاتيب من العلوم والمعارف والأخبارء وبتأدية 
الأشراصن أو الساجاق الى الأماكن البعيدةه وديا تلح 
الوراقة؛ ستاعة الشرى شريقة, 


وعلى الرغم من أن ابن خلدون لا يعمد 4 مقدمته 
إلى التفريق الواضح كثيرا بين الكتابة والخط. يبدو 2 
هة] السياق وكاثة ين انقطل جوهر العقاية: تجاء بحقة 
ف الشطل ذال علي القذاية. .وكلاتك وذ إلى ريقف النقطل 
والكتابة بأن الآول؛ على الاختصاصء «هو رسوم وأشكال 


حوقية كقدل على ألكلمات المسموعة الدالة على ها 2 
النفس. فهو ثاني رتبة على الدلالة اللغوية. وهو صناعة 
شريفة». «وخروجها ث الإنسان من القوة إلى الفعل إنما 
يكون بالتعليم؛ وعلى قدر الاجتماع والعمران والتناغي 2 
الكمالات والطلب لذلك تكون جودة الخطه». إذ إن «الخط 
من الصتائع الحضرية (صس15؟ -5/1]: 

كانت المعرفة العربية الإسلامية تتداول منذ وقت مبكر 
مصطلح (صناعة أو صنعة الخط).؛ إذ إنه على الرغم 
من صعوبة تحديد المصدر العربي الأول الذي اقترح هذه 
التسمية وباشر بإشاعتها معرفياً وتأريضياً, كات التضادر 
العربية الآولى على اختلاف توجهاتها اللغوية والفلسفية 
والتاريخية وغيرهاء المتعلقة بالخط العربي تستخدم 
هذا المصطلح الذي يبدو أنه كان مستقرا فيها وشائعاء 
غير محتاج إلى شرح أو تفسير ْ مصادر القرن الثالث 
الهجري/التاسع الميلادي لاسيما المتعلقة منها ب(أدب 
القتاب) على الا 3 , 

ويبدو أن هذا المصطلح كان متداولاً حتى قدم له ابن 
خلدون برؤيته التاصيلية لطبيعة الخط المعرفية؛ على نحو 
تفسيري فلسفي: يستند إلى أن الخط هو عبارة عن صناعة 
إنسانية توجد بالاختراع والإبداع. وتنمووتزدهربالتحضر 
والتعليم: ولذلك فليس عند ابن خلدون للخط # ذاته أية 
ظ |8" كعك تصبر ووعواه: 

إن الخط. عند اين خلدون. انما يعد من الصنائع 
الشريفة بالموضوع الإنساني الحضاري الذي تتعاطى به 
على مستوى الغرض الوظيفي والدور العمراني لا على 
مستوى الشكل الفني الذي يصطلح أهل هذا الفن على 
كمال الصورة وجمال الكتابة فيه ب( جودة الخط) التي 
هي غانياً ها كرح ظيجة اأكردة ومطاوية, من نكاقج سعة 


74 
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الاجتماع الإتسائى وازّتهار العمران الحضارى الذى يشدة 
ابن خلدون على ارتباطهما بالمدينة وبعدهما عن البادية. 

وعلى نظريته الاجتماعية الحضارية هذه. يبني ابن 
خلدون رؤيته © أن جودة الخط هي صناعة اجتماعية 
حضارية تعليمية تقترن بالاستقرار 4# المدن والآمصار 
أكثر من اقترانها بضواحي هذه المدن والأمصار. وتخفت 
وتشاقص. بل واد تقلاشى كلما تتأقضص العصران الفايت 
المستقر وبرزت البوادىي والقفار. ليخلص ابن خلدون 
خلاصة نظريته هذه إلى عد جودة الخط من كمالات 
الأقسساق الحضيارية ومظيرا يما عن مظاهر العمراج 
الاجتماعي. ولقد انعكست رؤية ابن خلدون التأصيلية 
سد اقل على فر اجفقة. التقدية توضيعة هذا القم 
المعرفية والتاريخية والفنية والتعليمية والوظيفية وغيرها 
4 المقدمة؛ على نحو غير مسبوق # المعالجة. 


-١‏ أصل الخط العربي وهويته: يتحلى التقديم 
الخلدوني ب مجال الكتابة والخط الإنسانيين بصفة 
العمومية الموضوعية #ش بيان الطبيعة الصناعية 
الحضارية لهماء على مستوى النظرية والرؤية. لكنهذا 
التديع يبه بص ةقاهية على مستارى التطييق» الى 
الخط العربي. أصلا وتطورا ب الصناعة الحضارية: 
التعليميةوالفنية والوظيفية. 

مجال أصل الخط العربي ونشأته الأولى: ينتمي ابن 
خلدون إلى نخبة فقهاء هذا الفن ومؤرخيه العرب الذين 
يقولون بنظرية الآصل/* الكتابي الحميري الجنوبي المنسوب 
تاريخيا وحضاريا إلى الدولة الحميرية التي قامت 2# نهاية 
القرن الثاني قبل الميلاد حتى بداية القرن الخامس الميلادي 

2 م - 070م)؛ وكانت عاصمتها: ظفارء الوافعة‎ ق١‎ ١6 

جنوب الجزيرة العربية. إذ يمتد ابن خلدون بأصل الخط 

العربي غورا تاريخيا عميقا إلى ( الخط الحميري)؛ الذي 

كان التبابعة يكتبونه ويسمونه ( المسند). 

ولكن ابن حلدرون كان متميزا بين فقهاء الخط العربي 
ومؤرخيه العرب القائلين بهذه النظرية التأريخية: ويأتي 
تميزه هذا من كونه الباحث الأول والوحيد بينهم الذي لم 
يكتف بأخذها من مصادرها الإخبارية واللغوية والفنية 
وسردها على حقيقتها العاريطيك» بل عد : كاقن] ومسا 
إلى معالجة موضوعها 4# سياق جودة الخط وصناعته 
المرتبطة بالنسق الحضاري العام؛ فيعرض لصورة الخط 
العربي الفنية الاولى على انها ابعد ما تكون عن الصناعة 

من الإجادة والإتقان والتنميق لآن العرب كانوا «أعرق 2 

البدو وأبعد عن الحضر» (ص588): وريما لذلك؛: ظل 


ل 00 واللكوت. ولا 
: لإويعة دان وعد يبه السكو و 
رفلا.! رك ىف لسموات والارضكلابنوت » انشانامر الا ونير 
َ سيعرن| نابجالا وما » ودس لنانها ارراقا وفسماء تهنا الارحا ارا 
3 : 0 والقوت» يبنا الاناموالونوت» و ملا 
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» صفحة بداية مقدمة ابن خلدون. 
ابن كلدون أ متمق هذه يصف الهوية الثقافية للخط 
العربي بأنها كانت ذا صفة (بدوية) على الرغم من أن 
ايخ مقندوق لاايفوق كقيرا قا مأ بين [النقط اللسعيري) 
و(الخط العربي). من وحدة النسب البدوي والانتماء 
الحضاري إلى شبه جزيرة العرب الممتدة من اليمن إلى 
العراقوالشام. 

يميل ابن خلدون 3# الرأي الأآرجح لديه إلى تبني 
النظرية الجنوبية الحميرية 2 أصل الخط العربي. 
ويقول: «كان الخط العربي بالغأ مبالغه من الإحكام 
والإتقان والجودة 3 دولة التبابعة» لما بلغت من الحضارة 
والترف؛ وهو المسمى بالخط الحميري. وانتقل منها إلى 
الحيرة لما كان بها من دولة آل المنذر نسباء التبابعة 2 
المضروياابن سردي للك لغرب واليض القسر اقل بول كيه 
الخط عندهم من الإجادة كما كان عند التبايعة. لقصور 
ما بين الدولتيخ عن الحضارت فكائت الحضارة وتوابعها 
من الصنائع وغيرها. 4 الحيرة قاصرة عن ذلك. ومن 
الحيرة لقنه أي: الخط أهل الطائف وقريش قيما ذكر. 
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ويقال: إن الذي تعلم الكتابة من الحيرة هو سفيان بن 
أمية. ويقال حرب ابن أمية؛ وأخذها من أسلم بن 
سدرة. وهو قول ممكن. وأقرب ممن ذهب إلى أنهم 
تعلموها من إياد أهل العراق لقول شاعرهم: 
قوم لهم ساحة العراق:إذا 
ساروا جميعاء والخط والقلم 
وهو قول بعيد؛ لأن إيادا: وإن نزلوا ساحة العراق» فلم 


الها اج دن من الييدائرة. د دو الصا 
عو ا 001 
وضواحيهاء فالقول بأن أهل الحجاز إنما لقنوها من 
الحيرة ولقنها أهل الحيرة من التبابعة وحمير هو الأليق 
منفصلة؛ وكانوا يمنعون من تعلمها إلا بإذنهم. ومن حمير 
تعلمت مضر الكتابة العربية؛ إلا أنهم لم يكونوا مجيدين 
لهاء شأن الصنائع إذا وقعت بالبدوء فلا تكون محكمة 
المذاهب ولا مائلة إلى الإتقان والتنميق: لبون ما بين البدو 


والصستاعة؛ واستفتاء البدو حتثهاق الأكثر؛ فكافت قتادة 
العرب بدوية مثل كتابتهم أوقريباً من كتابتهم لهذا العهد 
الخلدوني, (ق5ه/16م): أونقول إن كتابتهم لهذا العهد 
ألحسخ سناهة لأخ مؤلام أرب الى السشارة وسقالطة 
الأمصار والدول. وأما مضر فكانوا أعرق 2# البدو وأبعد 
عن الحضر من أهل اليمن وأهل العراق وأهل الشام 
ومصير (هى اباس 
؟"- شرف الخط العريبي وقدسيته: يواصل ابن 
كلدوى مراجعته التاريشية التقرية تصشافسية الخطل 
4 الإجادة والإتقان على أساس الترقي الاجتماعي 
والعمران الحضاريء ليؤكد نسبية هذا الفن الإنسانية 
الخالصة # الجمال والكمال» من حيث بناء طبيعته 
المعرفية المتمثلة 4 كون الخط من الأعمال الإنسانية 
المحض التي لا تحمل 2# ذاتها أية قدسية خالصة 
إلا بشرف الموضوع الذي تحمله وتتعامل به. فنفس 
اتقط أو حفرققة بوصقنهيا ضورة الككاية ودلانة اثلفة: 
كما يعرفه بعض فقهائه. ليست مقدسة تقتضي رفعة 
أصحابها وتنزيههم عن النقص خ العمل والآداء؛ ولكن 
شرف الخط يتأتى من التوسط 4# حمل الرسالة التي 
تتمثل # ما يتعلق بالخط العربي 4# حمل الكلمة الإلهية 
والنبوية والحكمة التي تجعله أنبل الفنون والصنائع 
الإسلامية؟'': على الإطلاق. 
ومن هناء يعرض ابن خلدون. بكل بساطة وأريحية 
لواقع الخط العربي لآول عهد الإسلام: على أنه «غير بالغ 
إلى الغاية من الإحكام والإتقان والإجادة؛ ولا إلى التوسط, 
لكان العرب من البداوة والتوحش وبعدهم عن الصنائع» 
(ص 588) الحضرية؛ على الرغم من الاستقرار المدني 
الذي صاروا إليه بالإسلام: مجتمعا دو متنامية 
الصنائع الإنسانية والعمران الحضارى. 
ويسوق ابن خلدون عرضه هذا بدليل «ما وقع لأجل 
ذلك # رسمهم المصحف. حيث رسمه الصحاية 
بخطوطهم؛ وكانت غير مستحكمة 4 الإجادة. فخالف 
كثير من رسومهم: ما اقتضته أقيسة رسوم صناعة الخط 
عند أهلها. ثم اقتفى التابعون من السلف رسمهم فيها 
تبركا بما رسمه أصحاب رسول الله عَلِِ: ا ااا 
بعده المتلقون لوحيه من كتاب الله وكلامه؛. كما يقتضى 
لهذا الععهد خط ولي أو عالم برك : ويتبع رسمه 5 أو 
عونا ٠‏ واميث نسبة ذلك من الصحابة فيما كتبوهء. فاتيع 
ذلك وأثيبت 7 ونبه العلماء بالرسم على مواضعةه» 
(ص 588): على أساس مدروس وممنهج من الأصول 
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والقواعد المؤسسة لعلم رسم المصحف الذي عنيت به 
المعرفة الإسلامية عناية كبيرة من حيث الوضع والتاليف 
والتصنيف .. لا على أي أساس آخر. 

وربما لذلك يلح ابن خلدون ج عرضه المتواصل لما يتعلق 
بمسألة شرافة الخطوقدسيته على عدم وجوب الالتفات 2 
ذلك «إلى ما يزعمه بعض المغفلين من أنهم ( أي الصحابة 
الكرام رضوان الله عليهم أجمعين: كانوا محكمين 
لصناعة الخطء وأن ما يتخيل من مخالفة خطوطهم 
لأصول الرسم ليس كما يتخيل؛ بل لكلها وجة» (ص /78) 
تفسيري أو تأويلي «لا أصل له إلا التحكم المحض» الذي 
حملهم عليه «اعتقادهم ان ةك ذلك تنزيها للصحاية: 
على توهم النقص 4 قلة إجادة الخط. وحسبوا ان الخط 
كمال؛ فنزهوهم عن نقصه. ونسبوا اليهم الكمال ذ 
إجادته. وطلبوا تعليل ما خالف الإجادة من رسمه؛: وذلك 
ليس بصحيح. وأعلم أن الخط ليس بكمال 2# حقهم, إذ 
الخط من جملة الصنائع المدنية المعاشية كما رأيته فيما 
مر. والكمال من الصنائع إاضات وليس بكمال مطلقء إذ لا 
يعود نقصه على الذات # الدين ولا 4 الخلالء وانما يعود 
على أسباب المعاش. وبحسب العمران والتعاون عليه لأجل 
دلالته على ما بذ النفوس. وقد كان الثبي يلله: أميا: وكان 
ذلك مالا فنظة. وبالتسية الى مشاعه. لشريقة وتشزهزة 
عن الصنائع العملية: التى هي أسباب المعاش والعمران 
كلها. وليس الأمية كمالاً 4 حقنا نحن؛ إذ هو منقطع إلى 
ربه؛ ونحن متعاونون على الحياة الدنياء شأن الصنائع 
كلها. حتى العلوم الإصطلاحية؛ فإن الكمال ثب حقه هو 
تنزهه عنها جملة يخلافنا (ص84؟85-7١).‏ 
*- الكمال يك الخط: ولعل ابن خلدون ينطلق 4# تأويل 

مفارقة الكمال هذه من بيان الحكمة المستوحاة من 

قول الله تعالى 4 مطلع سورة الرحمن (00-41): 
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#الرحمن. علم القرآن: خلق الإنسان؛ علمه البيان». 
وريما أجمع المفسرون واللغويون والبلاغيون على أن 
البيان يعنى ما هو أكثر هوخ الوضوح اللغوى الذي لا 
لبس فيه البتة؛ إلى الوضوح المطلق # الإيمان والمعرفة 
واللغة والفن والجمال'". ولا شك 4# أنهم قد وضعوا 
الخط ف صلب البيان العربي من حيث هو ركن أساس 
من أركانه المعرفية. 
وربما ينضم ابن خلدون بذلك إلى نخبة فقهاء البيان 
العربي عد الخط أداة من أدوات البيان الدلالي من خلال 
بيانه الجمالي الذي يقوم على هندسة الخطء إذ يقول ابن 
خلدون: «واعلم بأن الخط بيان عن القول والكلام: كما 
أن القول والكلام بيان عمًا 4 النفس والضميرمن المعاني, 
غلا بد لكل منهما ان يكون واضح الدلالة» وهكذا يبدو 
اشقط «يشقمل بياق الدلاثة كلها: قائنط المجرد كيان 
أن تكون دلالته واضحة:؛ بابانة حروفه المتواضعة واجادة 
وضعها ورسمها كل واحد على حدة؛ متميزعن الآخر» رص 
).2 الشكل والصناعة والتعليم. 


4- تعليم الخط ومناهجه: وإذ يكون مثل هذا الكمال 
اللي الإلساقي سقالهيا.طإن الشه ل السيا ا تسقيقةه 
هو التعلم الذي غالبا ما يزدهرعند ابن خلدون 2 
إطارالحضارة والاستقرار والتمدن: فيجد ابن خلدون 
«تعليم الخط 4 الآمصار الخارج عمرانها عن الحد 
أبلغ وأحسن وأسهل طريقاء لاستحكام الصنعة فيها. 
كما يحكى لنا عن مصر لهذا العهد الخلدوني؛ وأن 
بها معلمين منتصبين لتعليم الخط يلقون على المتعلم 
قوانين وأحكاما © وضع كل حرف. ويزيدون إلى ذلك 
المباشرة بتعليم وضعه؛ فتعضد لديه رتبة العلم والحس 
التعليم: وتأتي ملكته على أتم الوجوه» (ص 5817) . 
وإذ يبدو واضحا من هنا ارتباط الصنعة بالتعليم 2 

التاهل والاستحكام والإجادة. فإن من اهم موجبات هذه 

العلاقة ومبادتها المعرفية: وجود العلم؛ ووجود المعلم, 

ووجود المتعلم. فضلا عما يتعلق بكل هؤلاء من منهج 

التعليم وسئده والتاجيز فيه. 
واذ يَعنى اين خلدون ةَ هه الشححة العلمية من 

مقدمته بمناهج تعليم الخط # كل من مصر والأندلس 

والمغرب تدليلا على توكيد مقولته الصناعية لفن الخطء 
فإن ثمة منهجين رئيسين يعرض لهما ابن خلدون هناء 
وهما وكذلك 4# سياق التأريخ المعر. لفن الخطء إذ يستند 
الأول إلى تعليم أصول الخط العربي وقواعده الخاصة:؛ بما 
يسميه فقهاء هذا الفن'!"): حسن الشكل شكل كل حرف 


من حروف المعجم. وهي: التوفية. والإتمام: والإكمال؛ 
والإشباع. والإرسال. وحسن الوضع تشكيل المكتوب 
الخطي بالعلاقات الهندسية والمكانية ب ما بين حروف 
المعجم المختلفة. وهي: الترصيفء والتأليف. والتنصيل, 
والسظطير: 

وربما يمكن القول بأن هذا المنهج التعليمي المتقدم 
صناعته قد جاء من كمال الصنائع ووفورها بكثرة 
العمران وانفساح الأعمالء: وهو ما يرقى على المناهج 
الاخرى. وبخاصة: النقل والتقليد والمحاكاة؛ إذ كما يقول 
ابن خلدون: « ليس الشأن 2# تعليم الخط بالأندلس 
والمغرب كذلك 24# تعلم كل حرف بانفراده؛ على قوانين 
يلقيها المعلم للمتعلم: وإنما يتعلم بمحاكاة الخط من كتابة 
الكلمات جملة. ويكون ذلك من المتعلم ومطالعة المعلم له: 
إلى أن يحصل له الإجادة ويتمكن 4 بنانه الملكة؛ فيسمى 
مجيدأء (ص 387). ويرى ابن خلدون بأن «أحسن ما 
كقب_3قاسطاعة الخمل: ومو اذهاء الشفية والتعايمية قصبيدة 
«الأستاذ أبي الحسن علي بن هلال الكاتب البغدادي 
الشهير ياين البواب» التي أولها: 
يا من يريد إجادة التحرير 

ويروم حسن الخط والتصوير 

ويرىابن خلدون «اثباتها هذا الكتاب من هذا الباب 
لينتفع بها من يريد تعلم هذه الصناعة» (ص١19).ء‏ الفنية 
اللتييقاة_#اتجوين قط 


ه- تجويد الخط: وتأريخ تجويد الخط العربي وأسبابه 
المباشرة # النماء والتطور والازدهار عند ابن خلدون 
مربوطة بما سماه (الملك العربي) القائم على تأسيس 
الدولة العربية الإسلامية وبناء حضارتها المميزة 
وترسيخ استقرارها 4 الأمصار المفتوحة والمدن 
الجديدة ]5 «احتاجت الدولة إلى الكتايق, استعهلوا 
الخط وطليوا صناعته وتعلموه وتداولوه. فترقت 
الإجادة فيه. واستحكم. وبلغ 2 الكوفة والبصرة رتبة 
من الإتقان: الا انها كانت دون الغاية» حتى «اختط 
بئنو العباس بغداد وترقت الخطوط فيها على الغاية 
لما استبحرت # العمران: وكانت دار الإسلام ومركز 
الدولة العربية؛ وخالفت أوضاع الخط ببغداد أوضاعه 
بالكوفة. © الميل إلى إجادة الشكل وجمال الرونق 
وحسن الرواء» (رص585). 
وقد أدى هذا الميل البغدادي الحضاري إلى تجويد 

الخط بالأصول والقواعد التي لم تحول الخط العربي إلى 

صناعة تعليمية فحسب. بل حولته أيضنا الى فن متعدد 


الآجاهات والأساليب والآنواع المتباينة على العموم 
ل الشكل والوظيفة والمصطلح المتمثل # تسمية ابن 
خلدون له ب (الخط البغدادي) بعد أن كان مصطلح 
الالجوود الأسادي له (الخط الكو 3 ). فقد «بعدت رسوم 
الخط البغدادي وأوضاعه عن الكوفة؛ حتى انتهى إلى 
المباينة»» شبه المطلقة بين الإثنين. حتى كانت هذه المباينة 
أو المخالفة التي صارت تزداد وتستحكم قدزيجياً عد 
الشرن لقانت اليجوي"رالعاسم اتلبالادي:ي شر ادكسريد! 
أساس ما يمكن أن نسميه بالمصطلح الخلدوني المعاصر: 
الصناعة الفنية. التي أخذت تنحو بالخط العربي منحى 
جمائي] بص هن الوطليقة اللغرية اكياشرق 


ال سقد اكليم بواللللجويد» ورا كيت يذه المشالقة 
الأمصار إلى أن رفع رايتها ببغداد علي بن مقلة 
الوزيرء ثم تلاه ذلك علي بن هالال: الكاتب الشهير 
بابن البواب. ووقف سند تعليمها عليه # الماية الثالثة 
وما بعده. ثم ازدادت المخالفة بعد تلك العصور بتفنن 


الجهابذة ْ إحكام رسومه وأوضاعه؛ حتى انتهت إلى 
المتاخرين مثل ياقوت وا لوئي علي ا لعجمي. ووقف سند 
تعليم الخط عليهم». 


وإذ يبدو من هنا مقصود ابن خلدون بتعليم الخط 
منصبا على المباينة والمخالفة التى هى هى: كما ذكرنا: 
صارت أساس الصناعة الفنية للخط العربي؛ يبدو كذلك 
بأد احخ كافون برسقة رما حهيا نيعا بين صئناعتي 
الخط العربي التعليمية والفنية. من خلال ما يعرف 2 
أدبيات هذا الفن ب (السند ) الذي شأنه فيه شأن العلوم 
والفنون التعليمية ب المعرفة العربية الإسلامية. 

ويبداً (سند الخطاطين) 4 أخن تعاليم هذا الفن من 
حيث اشار ابن خلدون وسواه من المؤرخين إلى بغداد 


© خط الثلث والنسخ مع علا مات النسب الحروفية:؛ الخطاط محمت شوقي؛ تركياء 5789 اه/ الامام. 


والفلسفية الحضارية؛ أكثر من عنايته التفصيلية 
جائب هذه المقرة التاريخية .ف اللقدمة الخلدونية 
التي تعنى أول ما تعنى به هنا هوالعلاقة الطردية # ما 
بين ألشط واتحظارة: و«ظها بعر العمران والجضبارة 
4 الدول الإسلامية 2 كل قطر. وعظم الملك ونفقت 
اسواق العلوم وانتسخت الكتب واجيد كتبها وتجليدها, 
وملتّت بها القصور والخزائن الملوكية بما لا كفاء له؛ 
وتنافس أهل الأقطار .4 ذلك وتناغوا فيه» (ص١؟‏ ) . 
ولكن هذا التعاكس النسبي لتناول ابن خلدون لهذه 
الظاهرة الخطية المركبة 2 ما بين النقد والتاريخ ريما 
يكون مدعاة إلى إمكان القول بأن هذا التناول النقدي 
الخلدوني قد أسس إلى حد ما لبروز الظاهرة المدرسية 
تأريخ الخط العربي: عندما تناول إنتقالات الخط من 
المدرسة البغدادية أو العراقية الآم إلى مصر.ء التي «خالفت 


ْ 8 ظ 
79 0 عار | 


1 0 سر 
ل 0 
1 مال لاس اميم أ انع 1 
سام 2 يلين كو ]اب أ ١‏ ع ب 


طريقة العراق بعض الشيء. ولقنها العجم هنالك؛ فظهرت 
مخالفة لخط اهل مصر او مباينة وكان الخط الإفريقي 
(تونس المعروف رسمه القديم لهذا العهد) الخلدوني 
يقرب من أوضاع الخط المشرقي» (ص 585). 

لقد اقتصد ايئ خلدون كما أشرنا 4 بحث الظاهرة 
المدرسية الجديدة التي توزعت على الأقاليم والمراكز 
الحضارية العربية والإسلامية. خارج بغداد العراق التي 
«انحل نظام الدولة الإسلامية فيها ودرست معالم بغداد 
بدروس الخلافة: فانتقل شانها من الخط والكتابة؛ بل 
والعلم إلى مصر والقاهرة؛ فلم تزل أسواقه بها نافقة 


٠‏ صفحة من القران الكريم. بخطط ابن البواب. محقق عام نام 


عاصهة الذولةالعربيةالأإسلامية الأشهر 
ومركزها الحضاري الأكبر. حيث 
عرفت الصناعة الفنية للخط العربى 
وتوطدت على مأ سماه اين خلدون ب 

ا يتأ "3 0 0 210 7 
تل اكه شماه نمأ اده ( طريقة العراق)؛ التي كانت اول الطرق 
- لستتحتووة 2 0 والأساليب بوالاتجاهاث الفنية تصستاهة 
الفن العربي الإسلامي الآصيل ومؤرخوه 


1 | اك .” 


© صفحة من القرآن الكريم: بخط ياقوت المستعصمي» بالخط الريحاني 


والكوفي - متحف طهران. 


ب (إصلاح الخط الكوك)!*! اليابس غالباء وتجويده إلى 
هنا سمهاة ابن النديه!') 8 (الخط العراقي) - بو بتحداذاة 


وكانت هذه الطريقة هي الآم التي تولدت منها الطرق 


المتعلم أن يستكت أشكال تلا الحروف ل كلل اسل 
وقد لقنها حسنا وحذق ذفيها دربهك 3 وكتابة. واشتها قوانين 


اللآخرى التي تعارف مؤرخو الخط العربي ودارسوه 
المحدثون عليها بمصطلح (مدارس الخط العربي) التي 
تنتسب إلى بعض الاقاليم والمراكز الحضارية العربية 
والإسلامية مثل مصر وإيران والمغرب والآندلس وغيرها. 


/ا- مدارس الصناعة الخطية: ولعل ابن خلدون كان 
من أوائل المؤرخين الذين قدموا المباينة والمخالفة والتنوع 
والتعدد 2 الأشكال والأساليب والمناهج المتعلقة بالفظل 
العربي موضوعا نقديا لهذا الفن وصناعته؛ يقوم على 
الاق والتشايكة واتعاقر والعاكير واتتمال اتقطيقها 
بين المراكز الحضارية العربية والإسلامية؛ فتجد عنده 
الإشارانكالمعويراة سيان إنرقاك رو انخويش التتصيلي 

بعض الشيء تسياكا لخرى يقدرما يقدم فكرته النقدية 


عملية؛ فتجيء أحسن ما يكون « (ص .)55١‏ 

و مقابل ذلك. يمكن أن نعد ابن خلدون 
المصدرالتاريخي الأول والآهم للحديث عما سماه هو ب 
(الخط الأندلسي): وعما سماه دارسو الخط المحدثون 
ب (المدرسة المغربية) لفن الخط العربي: «تميز ملك 
الأندلس بالآمويين»: فتميزوا بأحوالهم من الحضارة 
والصنائع والخطوطء فتميز صنف خطهم الأندلسي, 
كما هو معروف الرسم لهذا العهد الخلدوني: وأما 
أهل الأندلسء؛ فافترقوا © الأقطار. عند تلاشي ملك 
العرب بها ومن خلفهم من البربرء وتغلبت عليهم أمم 
النصرانية» فانتشروا ث عدوة المغرب وافريقية؛ من لدن 
الدول اللمتونية إلى هذا العهد الخلدوني. وشاركوا اهل 
العمران بما لديهم من الصنائع: وتعلقوا بأذيال الدولة, 


خط القيروان والمهدية بنسيان عوائدهما وصنائعهما. 
وصارت خطوط أهل إفريقية كلها على الرسم الأندلسي 
بتونس وما إليهاء لتوفر أهل الأندلس بها عند الجالية من 
شرق الأندلس. وبقي منه رسم ببلاد الجريد الذين لم 
يخالطوا كتاب الأندلس ولا تمرسوا بجوارهم.؛ إنما كانوا 
يفدون على دار الملك بتونس. فصار خط أهل إفريقية من 
أحسين يخطوط أهل الآثدلس» حتى اذا تقلصس.قلل الدولة 
الموحدية بعضص الشىء: وتراجع أهز الحضارة والترف 
رسومه؛ وجهل فيه وجه التعليم بفساد الحضارة وتناقهص 
العمران. وبقيت فيه أثار الخط الأندلسي, تشهد يما كان 
بالحضارة فيعسر محوها. وحصل + دولة ببسي مرين 
مق صم ذلك واتهرب: الاقصسئ لوت فس التقسل اللأثد لس » 
لقرب جوارهم وسقوط من خرج منهم إلى فاس قريباء 
واستعمالهم إياهم سائر الدولة. ونسى عهد الخط 
فيما بعد عن سدة الملك وداره كأنه لم يعرف. فصارت 
الخطوط بإفريقية والمغربين مائلة إلى الرداءة عن 
الجودة. وصارت الكتب إذا ا صقم فلا قائدة تحصل 
لمتصفحها منها.ء إلا العناء والمشقة لكثرة ما يقع فيها من 
الفسنادة والتصحيف وتغعير الأشعال الخطية عن الجودة, 
حتى لا تكاد تقرأ إلا بعد عسر. ووقع فيه ما وقع ب سائر 
الصنائع بنقص الحضارة وفساد الدول» ( صن 75 ). 


الهوامش: 

)1( بحث كثير من العلماء العرب المسلمين كالكندي 
وإخوان الصفا والتوحيدي والقلقشندي وغيرهم 
الطبيعة والصمتاعة - وأقافوا العلاقة.ة مأ ميتقها 
على نيان حاية الطبيعة :إلى الصفاعة. 

)١(‏ نشرت مقدمة ابن خلدون 24 تحقيقات عدة. 
لعل من آخرها نشرة المكتبة العصرية متعاونة 
مع دور نشر أخرى ببيروت/لبنان (طبعة جديدة 
منقحة, 1474١ه/؛١٠٠م)‏ بتحقيق الأستاذ درويش 
الجويدي (ماجستيرة اللغة العربية): وهوالتحقيق 
الذي إعتمدنا عليه هنا ة هذه القراءة: وسنشير إلى 
أرقام صفحات هذه النشرة عند النصوص الخلدونية 
المقتبسة خلال متن هذه القراءة. 

(") ربما يعد ابن قتيبة الدينوري (ت 77/7 ه/رخخا/م) 
رائد التأليف # أدب الكتابة: وريما نجد هذا المصطاح 
لأول مرة # كتابه المعروف ب ( أدب الكاتب). 


(:) يبدأ موضوع القداسة ف الخط العربي من عند 
النظرية التوقيفية التي فال بها بعض العلماء 
العري السليية هخ أق الخظ معتؤل مهنم الله 
سبحانه وتعالى إلى بعض أنبياته كآدم وإدريس 
وإسماعيل وهود عليهم الصلاة والسلام؛ وتنتهي 
عند النظرية الروحانية للفن الإسلامي القائلة بأن 
جلال الخط العربي متات من كونه الحامل الجميل 
لأيات الله وكلماته القراتية. 

(0) انقسمت آراء دارسي الخط العربي القدامى والمحدثين 
بشأن أصله بين مصدرين رئيسين: أحدهما توقيفي 
من علد الله والآلهر إصبطلائعي مرخ وضع البشر: 
وقد ردت النظريات الاصطلاحية أصل الخط العربي 
إلى واحد من الأصول الآتية: خط المسند الحميري 
الجنوبي: الخط السينائي الساميء الخط السرياني, 
الخط النبطي: الخط الحضري. 

(5) تيتس بيركهارت: أسس الفن الإسلامي..2: مقالات 
4 الفنون الإسلامية. معهد الفنون الإسلامية بجامعة 
اليلقاء التطبيقية: عمان/الأردن د. ث:.ص 56. 

(') ينظر: ابن وهب الكاتب (إسحاق بن إبراهيم؛ ت 
6 ه/ 1 غ1١‏ م ): البرهان # وجوه البيان: ت: د.ا حمد 
مطلوب. ود. خديجة الحديثي. 11717م, بغداد: 
مطبعة العاني. 

(4) ينظر: هلال ناجي: ابن فقلة خطاظا وأديها 
وانسانا. بغداد. دار الشؤون الثقافية العامة ١5ام‏ 
ص؟١١-125.‏ 

(8)وتظرووسالة: شغ انكتاية الانسدية::5يد, بقليل عساكر . 


: ١)ابنالنديم‏ [محمدين! سحاقءت7/60ه/110م): 
الفهرست. ت: رضا تحدد., طهران الاذكام, 122 


ا 
00000 


© كتابة وزخرفة أندلسية. 


بحث كثيرا من الحوهر فوجده عند الخصدن غده قكيرون بأته القطاط الكائر الذي له يقف عند 
حد التلقين؛ بل يسعى دائما إلى التميز فيتلقاه أينما وجده من هنا كان يتتبع خطى المصدر وإن 
بعدتاو جليت له المتاعب. التقيته قبل بضعة سنين فوجدتني اتوقع له شانا كبيرا ب المستقبل 
القريب. وهاهو اليوم يقف بين شباب جيله مزهوا باتباعه للمدرسة التركية ف خطي الثلث 
والنسخ) والمدرسة الفارسية 4 خط النستعليق» يدافع عن اتجاهه الى المصدر مدافع الواثق 

اتباعه للحق فيما ذهب ! ليه. اراؤه التي ستقرؤنها قد لا تروق للكثيرين ولربما جلبت له المزيد من 
الاستهجان؛ ولكنه وكما يقول لا يريد أن يقول أحد إن المصريين جاهلون أو أنهم لم يتبعوا الحق 
عندما رأوه. الخطاط أحمد فارس رزق» فهيا ينا نستطلع تفاصيل ثورته علنا نعطيه بعض الحق 
فيما ذهب ! ليه مع العلم بأن كل ما ورد من معلومات واراء يتحمل تبعتها هو؛ ونحن التزاما بمبدا 

الشفافية ننشره كما ورد على لسانه. فنبدا بالسيرة الذاتية المبسطة: 


أحمد فارس رزق من 
مواليد ام ولد 2 
المملكة العربية السعودية, 
بدأ بالرسم حتى المرحلة 
الإعدادية التى ترك فيها 


الرسم واتجه إلى الخط 


يابانية وله ولد واحد» وتعد 


82 ] تلميذة الخطاط اليابانى 
1 فؤاد هوندا الذي هو تلميد 


ا ال كان حا 2 3 الفعرق على الزوجة, .- حيث كا 
اللقام ةق مسصير أثثاع حضورها لتعلم اللغة العربية فيسر 
اللّه ووكق للتعارف ثم الزواج». 


ا ماالني دفعك إلى ترك الرسم والتوجه إلى الخط؟ 

بداية بدآت بالاستمتاع بالنظر إلى لوحات الخطاطين 
4 الطرقات خصوصاً تلك المكتوبة على الأقمشة ومن 
هنا بدأت © محاكاة بعضهم وهم يرسمون الحرف 
رعما شياع أنا أنضا يسحاولة رهم الحروف. ومن هذه 
المحاولة أيقنت وتأكدت من مدى صعوية هذا الفن ومدى 
صعوبة الرسم للحرفء ومدى الفارق الكبير بين رسمه 
وكتابته بالقصب والحير ودقة الخط من خلاله. وقد 


استفزني هذا الأمر كثيرا فبدأت أبري قطعة من الخشب 


كلا خطاط وياحث 2# الخط العربي. 


لأكتب بها. طلبت من والدي أن ألتحق بمدرسة تحسين 
الخطوط 2# تلك المرحلة من العمرء ولكنه فضل أن 8 ا 
أكمل دراستي التعليمية العادية. ثم يكون لكل 8نم 
حادث حديثء وصبرني بأن اشترى لي كتابا 
يحتوي على أربعة أنواع من الخطوط بحيث 
أتعلم من خلاله وقد كان أن مارست التدريب 
والكتاية ححص اقيق ميخ الدرامبة الخانوية 
عندها استأذنت والدى لألتحق بمدرسة سر 
تحسين الخطوط قوافق. ولم يسعفني 
الوقت للتسجيل ولكني كنت أواظب على 
حضوري كمستمع إلى أن اعترضت إدارة 
المدرسة الحضور كمستمع دون أن أكون 
متها بصدة وسمية بالمدوسة؛ ومقاف 9 
ألسى ىء الأساة2 3 المدرسة واقهى بالة كر 


الأستاذ مصطفى العمري الذى دعانى 
لأفرس لك بيته واستمرت هده الزيارات 


لمنزله قرابة السنة حتى واتتني الفرصة 
4# السنئة القادمة وقدمت لامتحان القيول 
وتم قفيدي بصورة رسمية # المدرسة؛ ووافق 
هيك الفسجهِيك أيضا إلتحاقي بالجامعة 4 آن 


23 
واحد مع التحاقي بمدرسة تحسين الخطوط ومن 
محاسن الصدف أن تكون جامعة القاهرة قريبة من 
مدرسة السعيدية التي كنت أدرس بها. 

لم ألتزم كثيراً يدتهي المدرسة بل كنت تجدني أسافر 
إلى الإسكندرية لتعلم خط الديواني التركي عند الأستاذ 
كامل إبراهيم (رحمه اللّه تعالى): وكذلك كنت أتردد 
على مدرسة خليل أغا ْ باب الشعرية حيث كما هو معلوم 
ان مستوى تعليم الخط ب هذه المدرسة افضل من مستوى 
تعليم مدرستي. وكذلك مستوى المدرسين أفضل من أمثال 
الأستاذ مشهور والأستاذ عبد الله عثمانء الذي كان 
يهتم كثيرا بتفاصيل الحروف وتشريحها وقد تلقيت عنده 
خطوط الثلث والنسخ والفارسيء إضافة إلى أستاذ من 
الأساتذة الأفاضل؛ كنت أتلقى على يديه خط الديواني 
الغزلاني وهو الأستاذ الباهي. هؤلاء هم أشهر من أثروا 
ب وتعلمت عليهم خلال فترة الدراسة مع اسماء اخرى 
لا يتسع المقام لذكرهاء كانوا يدرسونني أثناء مرحلة 
الدراسة وإن كان تأثيرهم علي أقل من تأثير من ذكرت 
أثقا . 


© ثر 


ب بخ الثلث 


الجني الاحمد:شاومن. 


# أنت متهم بأنك غير منتم للمدرسة المصرية 
الخط وأنك بنكهة تركية حيث اثر 


جحوديهو جو » 


نصبيعصي 


089 


الخطاطين الأتراك فأصبح أسلوبك تركياء 
5 فهل هذا صحيح ؟ 


١‏ اسمح لي أن أجيب عن هذا السؤال بسؤال 


آخر!! وهذا من باب فهم سؤالك حتى 
المدرسة المصرية؟ وماهى ملامحها؟ 


# ما سمعته من البعض وهم يتحدثون 
عنك «هذا الشاب تمرد على الأآساتذة 
المصريين أمثال محمد حسني و سيد 
إبراهيم وبقية المشاهير من الخطاطين 
المصريين:؛ وتأثر بالخطاطين الآتراك 
أمثال شوقي والراقم2» وغيرهم بل 
ويفتخر بهذا التاثير ويتحدث عنه 
حديث الاعتزاز به» فهل هذا صحيح؟ 
يسعدني إخبارك أنني لم أفعل أكثر 
هوك أن اقتفيت أآكار الأساقثة المصيريية 
الذين تحدثت عنهم © سؤالك مع وصول 
هذه الاتهامات إلى مسمعي ومن أمثلة 
الاستهجان لدى البعض: لماذا لا يكتب 
أحمد فارس على أسلوب سيد إبراهيم 
وغيره من المشاهير المصريين. وهنا أرجو أن 
اذكركم بما ورد ب ذكر الاستاذ سيد إبراهيم من خلال 
مجلتكم الغراء حروف عربية # العدد الأول: والذي 
خصص لاسمه. «ممن تلقى الأستاذ سيد إبراهيم 
القطلة الجواب انه تلقّى أساسيات الخط على أحدذ 


ه لوحة بالثلث الجلي بخط أحمد فارس. 
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الخطاطين المصريين ولكن هل كتب على طريقة هذا 


كان يكتب من مشق محمود جلال الدين وهو خطاط 
عثماني. ثانيا ذكر الأستاذ سيد إبراهيم أن أحد أهم 
أمامة باتساعات كأمل الحروف المكتوية علية ويخطلها. 
والتسرورق» أن مح كقيه المسيل هبر التخطاطل المقباتب. 
عبد الله الزهدي. من هنا نرى أنه على الرغم من 
تعلم الخطاط سيد إبراهيم على يد أستاذه المصري إلا 
أنه كتب على محمود جلال الدين وخطوط عبد الله 
الزهدي. 

ممن تقر بهم الأسكاذ سيد إبراهيم أنطما النطال 
أقلقم قحس تأكر القطاط الصسيرى الشيير محمة حعفر 
بالأستاة عبد الله الزهدي والذي 
: أرى أن محمد جعفر يعد من 
أقصل الخطاطينح الصريين غلى 
مر العصورء؛ قمن يرى خط محمد 
جعفر على تمثال إبراهيم باشا 
بميدان الأوبرا يكاد يقسم بأن 
وليس محمد جعفر. إذن أنا لم 
أعمل أكثر .مما عهله: أهتادة سيد 
ننه المدل:» 

الشيخ على بدوي ايتاذ 
رضوان وغيرهم من خريجي 
مدرسة تحسين الخطوط العربية 
يكتبون لسنوات طويلة 
الرفاعي (رحمه الله كاين ا 
وتأثروا بوجوده 4 مصر وكتاباته 


الموجودة عقاف كما أذاف ترق مهدض تأكو الخطاطين 
المصريين # كتابة النستعليق التركي تأخرا بأساتذتهم 
الاتراك مثل محمد عبد القادر ومكاوي وعبد الرزاق 
سالم؛ جميعهم تأثروا بالنستعليق التركي ولم يتمكنوا من 
التخلص من هذا التائثير رغم محاولة البيعض. 


ما هي بنظرك أهم ملامح الفروقات بين المدرسة 
التركية والمدرسة المصرية 4 الخط العربي؟. 

اسمح لي أن أجيب بأنه لا توجد مدرسة مصرية حتى 
تكون لها ملامح وحتى يمكنني مقارنتها بالمدرسة التركية. 
إذا ما رجعنا إلى خطوط الأستاذ محمد جعفر أفضل 
من كلب مين التصرهين» كان مقافراً باقدوسة الخرعية. 
وإذا ما طالعنا خطوط الخطاط المصري رضوان الذي 
د قله[ القطاطع عد همه جعتر فمنراء مكاقر ا 
بالمدرسة التركية؛ فأين المدرسة المصرية5. وأرجو أن 
لا يُغضب هذا الكلام أحدا من الأخوة لأن هذه حقيقة 
موثقة؛ ومن لديه إثباتات علمية تنفي ما ذكر فليدلني 
عليهاء لعله يستطيع أن يغير هذه القناعة لدي. 

هناك مغالطات كبيرة يذكرها بعض الباحثين دون علم 
ولا دليل عليها. منها ما ذكره الآثاري المصري الشهير 
إبراهيم جمعة 2# كتابه بآن السلطان سليم الآول عندما 
قضي على الدولة المملوكية ‏ مصر اصطحب معه ثٍ طريق 
عودته إلى تركيا مجموعة من الخطاطين المصريين لتعليم 
القطاطيق الأتراك. الشظل. وها الكبر أو هده البرواية 
خاطاقة تظر التسميم الأمر: وسلديما إعداك مر هذا الخطأ 
غضب كثيرون من هذا الحديث؛ بل قال لي بعضهم بانه 
حتى لوكانت هذه المعلومة خاطئة فلا تصحح معلومة ثابتة 
لدى الناس!. وهذا ضد مبدئيء وهو أمر يح رجنا فقير] لبق 
المختصين # التاريخ والفنون ويضعنا ضمن دائرة الجهل 
والتزوير وريما عدم الاطلاع على التاريخ من مصادر 
موثوقة وهوما لا نرضاه لانفسنا. 


هناك من يمتدح الخطاط الشهير محمد حسني 


ويصفه بأنه من أشهر الخطاطين المصريين 

(وهو سوري الأصل) خصوصا 4 التركيبات 

الخطية؛ ألم تحاول الاستفادة من مدرسة حسني 

© التركيبات الخطية ؟ 

فآ أوودكة هين الأمقاذ سيد إبراهيم من تأثره بالمدرسة 
التركية يسري على الأستاذ محمد حسني. ولونراجع ما 
كتب أيضا 4 أحد أعداد مجلتكم الخاص بكتاب الأستاذ 
أحمد الدجوي حول الخطاط محمد حسني نجد 
أنه ذكر بأن مصادر الأستاذ حسني الثلاثة © التعلم 
والتأثر هم ثلاثة أشخاص: أولهم: الخطاط رساء وذلك 
4 الفترة التي كان فيها حسني 4# سوريا ثم عبد الله 
الزهدي . وسامي افندي., والثلاثة خطاطون اتراك, 
وآكا أيضبا اظعيت أخره ف التعلم مخ تفن اللضادر وله 
ألجأ إلى خطوط حسني نظرا لأنني لاحظت التقاطعات 
التركيبات التي كتبها باللون الأبيض ويتخلص بهذا 
الأسلوب من المشاكل التي يعاني منها من يكتب بالتركيب 
المباشر دون تقاطعات ويرى الآسياة َع هذه الطريقة 
قد تخرج العمل بشكل عام بأسلوب جميل ولكن سيترتب 
عليه كثير من كسر لقواعد التركيب وهو محظور لدى 
الخطاطين الآوائل الذين أخذ عنهم الخط. 


# هل كان للحاسب الالي دور ل اضمحلال الاهتمام 
بالخط العربي؟ وهل نحن بحاجة لخطاطين مع 
وجود الحاسب الالي وبرامجه المجودة 2 مجال 
الخطاليوم؟. 
نحن الآن نشارك ْ معرض دبي الدولي للخط العربي, 
الدورة الواعة: وآنت يامكاتك أن تحيب عر هذا السؤال 


© تركيب بخط الثلث الجلى - أحمد فارس. 


من خلال اطلاعك على كتاب المعرضء وكذلك على 
المرفقات التي توزع على الحضورء فتخيل لو أنها بواسطة 
الكمبيوتر فهل ستكون بنئفس الجمال والروعة. كذلك 
البطاقة التعريفية للمشاركين # المعرض مع أن جلها 
كتب بواسطة الكمبيوتر إلا أن الجزئية التي عليها اسم 
المعرض والمكتوبة بخط الثلت الجميل هى التى جعلت من 
هذه البطاقة جميلة وراقية. ولكن وعلى الرغم من ذلك 
فإن الحاسب الآلي لوغذي بخطوط جميلة كتبها أساتذة 
الخط المعروفين فإن ذلك سيعطي الكتب والمطيوعات 
جمالا وروثقا . إِد قديما أشرف يساري زادة ومصطفى 
عزت على المطبعة التركية؛ بل إن خط النستعليق التركي 
الذي استخدم 2# المطبعة كان من تصميم أساتذة لهم 
اسمهم ووزنهم. ولكن ورغم هذا الدور للكمبيوتر 2 
تسهيل الطباعة وسرعتها إلا ان الخطاط لا بد وان يبقى 
بك حياتنا ليضسق الجمالية ف الأعمال الفنية: واذا أردنا 
أن ننظر إلى صورة من صور الجمال فلعل من أجمل أركان 
هذا المبنى الجميل «ندوة الثقافة والعلوم» اللوحات الفنية 
الاقةة على حدر اقم 

إن الباحث يك اللطايوعات العالية خصوصا بك سجال 
ابقل ججد 891 مؤلفة من الإسبدارات السودة يذ أثياة 
الخطوط اللاتينية والصينية واليابانية وغيرها. وهي 
إصدارات متميزة من حيث المضمون والمستوى وجودة 
الطباعة. أما فيما يتعلق بالخط العربي فالإصدارات 
معدودة ومستوى الطباعة لا يرتقي إلى مستوى الخط 
العربي الأصيل. 


ألم تفكروا 4 إنتاج كتب ومذكرات وإصدارات 


ل 
١‏ 


الهائل من الأعضاء الذين يتجاوز عددهم الالااف 
اليس 2# هذا دعم لدور الخطاطين لديكم؟ 

أجيب عن هذا السؤال بسؤال: هل تقيم قوة الجمعية 
بعدد أعضاتها؟ هل يمكن مقارنتها بالجمعية الإيرانية 
للخط5 والفي تققة سن طتيبرلن عقوا مركزيا لها مع وجود 
فروع لها # كافة الأقاليم والمحافظات؟ انظر إلى مقر 
الجمعية ب مصر وهو عبارة عن مكتب صغير ب مكتب 


بمستويات عالية جدا تضاهي التي أنتجت 2 

الشرق والغرب2» خصوصا وأنكم وصلتم إلى 

مستوى من الدراية والاطلاع على خفايا هذا 

الفن؛» ولا يقتصر الجهد المطلوب على الكتيبات 

والكتبء؛ بل يتعداه إلى برامج تلفزيونية أو أشرطة 

أو أسطوانات مدمجة؟. 

الثقافة الخطية لدى الجمهور المصري تكاد تكون 
معدومة: إذ ربما يجتهد المقتدرون 4 شراء وتعليق لوحات 
تشكيلية زيتية ذوخ التقير رق اقظاج اللوسات النقطلية. 
اللشكلة تتم أيضابة أن كثيرا من اللثقفين قير ملعية 
بأية ثقافة خطية. أذكر ذلك عن علم حيث عملت 2 
مجال الثقافة فترة من الزمن: إنك لتجد أن بعضهم ١‏ 
اذا أحب أن يكتبيق هذا الجاق ذكر بان أصسالة .و 85 
الخط تكمن © الخط الكوع المملوكي دون 
معرفة ودراية بجماليات خطي الثلث 
والنسخ والخطوط الآخرى كالنستعليق 
والديواني والديواني الجلي وغيرها 
من الخطوط. بل تعدى البيعض 
ذلك إلى الاتتقاس من هذا 
الفنه وأذكر إحدنى المقايلؤت 
الصحافية. وقد صرح فيها 
أحدهم بأن الخط العربي 
«كلام فارغ». وبرر ذلك 
يان اصحاب اللغات الاخرى 
كاليهود والصيئيين وغيرهم 
لا يقومون بتنظيم معارض للخط " “ 7 
الخاص بهم: وهذا منتهى الجهل 5 
لهذا فإن الفنان الذي وللأسف له اسمه 
وشهرته كثيرا ما يجهل كيف يقدس الصينيون خطوطهم 
وكيف يقيمون له آلاف المعارض 4# كافة أرجاء العالم. بل 
هناك معرض سنوي للخط الصيني والياباني يقام 2 
اليابان ويحظى باهتمام رسمي وشعبي كبيرين. 

إنه لامر مؤسف ان يهاجم الفنان ب الوطن العربي 
فنه الآصيل وهو الخط العربيء مع أن الخط والشعر هما 
الفنان الوحيدان اللذات أتشاهها العرب ولم يقتبساهما 
مخ الحضباراك الأخرف. 


مقرأ لها اشطرت الى أقلاقه لبعد مفرها إلى اللعتب 
الصغير. إضافة إلى أن هذه الجمعية لا فروع لها 2 
م وأسوان فإنه سيضطر إلى المجيء إلى القاهرة حتى 
58 سئويا لتجديد العضوية؛ وفد كانت هناك 
محاولة لفتح جمعية 2 الإسكندرية 
الإمارات بآن الذين يشرفون 
للخط؛ ولكنهم ليسوا بخطاطين 
يمتاز بصفات ادارية أو لتقل 
إنهم نادرون: وهم من نحتاج 
إليهم للاخذ بيد هذا الفن 
مصر من اجل مزيد من 
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© فوزك 2# المسايقات العالمية» ألا يدفع 

الجهاتالرسميةإلى تبنيك وأمثالك من الخطاطين 
كشيرين وغيره” 

للأسف الجهات الرسمية لا تعلم بما حققناه من جوائز 
ومشاركات عالمية. 


# ألم تحاول أن تصل إلى معالي وزير الثقافة 2 
مصر الأستاذ الفنان فاروق حسني من أجل إعلا مه 
يما حققته 4 مجال هذا الفن على مستوى عالمي؟ 
إن من محاسن الصدف أن يكون معالي وزير الثقافة 
بك لحل الأيام طثاليا بق حدورسة قصدين اللقطويط 4 
الإسكندرية!! إلا أن مشاغله الأخرى كالاهتمام بالفنون 
والثقافة بشكل عام لم ينصف هذا الفن الذي يحتاج إلى 
دعمه. وريما ألقي باللوم على بعض الخطاطين الذين لم 
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3 
: 
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© ما رأيك بدور الجمعية المصرية العامة للخط 
العربي 4# التسويق لهذا الفن والحفاظ عليه 
شو 31 ما علمنا يخطوة القائمين عليها لدى 
السلطات وأصحاب القرار 4 مصر؟ وكذ لك العدد 


يرتقوا بفنهم إلى المستوى الذي يرضي المتذوقين: وريما 
كان أسلوب ممارستهم لفن الخط أعطى المسؤولين فكرة 
بان ممارسي هذا الفن إنما هم من «الصنايعية» وليسوا 
مع العتاتيخ الأصيلين. لق ظانيتا كثيرا جإتشاء تقاية 
للخطاطين ترعى حقوقهم وتحافظ على كيانهم كأصحاب 
فن راق» ولكن من المفترض أن من يسعون لهذا الأمر لا 
تنطبق عليهم أهم شروط الرئاسة لهذه النقابة والمتمثلة 
4 التأهيل العلمي: ومن أجل ذلك تمت التضحية بالنقابة 
مقابل المحافظة على بعض المكاسب للبعض. 


القديمة مثل الشيخ مصطفى إسماعيل. والممتع أنني 
أوكب بعض اللوحات استنادا الى تراكيب: الصوته» الدىق 
هؤلاء القراء. فتكتمل عندي اللوحة بتشكيلها ومدودها ثم 
أرسمها على ورقة حتى أنفذها كلوحة خطية؛ وأذكر أنني 
رأيت خ المنام كلا من الشيخ عزيز الرفاعي وقاضي 
عسكر و مصطفى عزت 4# اسطنبول فذهبت إليهما 
فقبات يديهما وتحدثت معهما قليلاً ثم صلينا معاي أحد 
الساية: 


© كيف تقيمون مجلة حروف عربية من حيث 
المضمون وجودة الطباعة والاخراج والمواد العلمية 
والتعريفية؟ وهل أدت الغرض من صدورها؟ 
قم المجلة فين أرقي اللإصد ارات ةق مجال القتون شقلة 
مسسيناء حو بأنه معروف عني أنني لا 
أقرأ إلا مجلة حروف عربية؛ ولعل 
من عاداتي الجميلة أتلع كلمأ 


« ب معرض دبي الثاني لفن الخط العربي كانت 
لك لوحة جميلة بالنستعليق سألت رأي الخطاط 
الإيراني كرم علي شيرازي حولهاء؛ فقال إن اللوحة 
جميلة ولكن صاحبها لم يتلق أسرار هذا 
الخط عند أستاذ! فسألته كيف 
عرفت فقال: إنه رسما لحروف 

رسما ولو تعلم ضلن يك ا اد 
أستاذ لرأيتالخطأجمل © 


أي وجدت وقتا استخرجت عددا 
مين الأأعد اه القديعة للمسلة 
من هذا فما رأيك بهذا وبدأت 4 مطالعتها. 
اسايق ؟ ء 
هذا الكلام صحيح : ظ 
ماثة بالماثة. لقد واجهتني 9 ١‏ ره 
مشكلة كبيرة: اذ ان الذي 
على الطريقة الفارسية يعد 
مقطاكا, بل ان سف . الأسناقة 1 
قال إنها طريقة شعبان عبد الرحيم 
«المطرب الشعبي المصري». وادعى بان 
خطوط جميع الخطاطين الإيرانيين متشابهة وهذا إن 
دل على شيء فإنما يدل على جهل وعدم اطلاع من هذا 
الخطاط. ولهذا السبب كتبت اللوحة التي شاركت فيها 


ا 
إل - «هذا الكلام ذكرني بما 
2 كان يورده لي أثناء لقائنا 
مدينة الإسكندرية 
من مقتطفات من إحدى 
كتاباتي 2 المجلة وأنا لا 
أذكرها». 

إن المجلة أوجدت نهضة خطية 

مصر بل انها كثيرا بها أيدت آراء كنت 
أتهم بأنني منفرد ‏ حملهاء لكنها وللّه الحمد كانت خير 
داعم للفكر النير والخبر اليقين والمعلومة الصحيحة من 
مصباذرها الأعملية شير اللقلوطة. وض ساهدت المداة 
الكثيرين ‏ ترك فكرة التعصب الأعمى وقبول الرأي 
الآخر والارتقاء بمستوياتهم من خلال اطلاعهم على 
اللسفويات العاتية تكبار الخطاطين. كما أنيا قات من 
قوى الترابط بين الخطاطين حول العالم. من خلال 
الفعاليات التى ترصدها المجلة وكذلك زادت من المعلومات 
الخاصعة بالخطاطية: بخعوسا الأساققة والمشاهير 


بمعرض دبي بأسلوب مزجت بين الأسلوب الفارسي 
والأسلوب الذي لا يؤلب الناس علي ولكنني مقتنع بضرورة 
عملي الصحيح وعدم مراعاة الوا المخالفين. 


© تركيب متناظر بخط الثلث الجلي لأحمد فارس. 


# هل يمارس أحمد فارس طقوس محددة لا يعرفها 
5 عنه عند ممارسة الكتاية؟ هل تتفاءل أو تتشاءم 


من شيء أثناء الكتابة أو قبلها أو بعدها؟ منهم فأوجدت قاعدة بيانات للجيل الجديد والقديم, 

قطي وقت عندي للكتاية بعد الفجر لاعتقادي بأ 
الذهن أصفى ما يكون 4 هذه الفترة والمخ مستيقظ 
ونشيط ولا بد من سماع القرآن الكريم المجود من الأشرطة 


مما يعنى ثقافة خطية عالية المستوى. 


© كل هذا كان مدحا ثح المجلة نشكرك عليه ولكئنا 
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تطمح 2 معرفة سللبياتها من وجهة تظركة 

أتُمِنى معاودتكم على الكتابة عن مشاهير الخطاطين 
بحثا عنه كما هو الحال عندما كتبتم عن هاشم ا لبغدادي 
وميرخاني وغيرهم. 


تكمن المشكلة 4 المعلومات المتوافرة عن أمثال 

مصطفى حليم وقاعدة البيانات المتوافرة عنه؟ 

يمكن تدارك ذلك مَن خلال إعداد دراسات تحليلية 
لأعماله من خلال الأستاذ مصطفى أوغوردرمان, 
الباست. الكرير ق مجاق القين الإصلاسية وخصوضاً 
الخط العربي. هناك خطاط آخر لم يأخذ حقه من 
الكتابة لديكم ألا وهو داود بكتاش والذي نتمنى إعداد 
ملف عنه وهو بحق شخصية ذات مستوى عالٍ من 
الحرفية 4 مجال الخط وأستاذ من أساتذة هذا الفن 
بك هذا المصح. وأخيرا الهدية اثقى الدسونها طسن 
أعداد مجلتكمء: أتمنى أن تقوموا من خلال مصادركم 
وعلاقاتكم بعرض كنوز هذا الفن التي لا يمكننا الوصول 
إليها حتى نستطيع الاطلاع عليها والتعلم منها. 


تكمن الصعوية 3 الصورة المتوفرة لهذه اللوحات اذ 
أغليها ايت حوده رديئة يبصعب معها النشر بالمستوى 
الذى تعودتم عليه. 


الأصبيل. لقن آنا الآن 
باختيار النوايغ من الطلاب 
ونهتم بهم من خلال 
تدريسهم 2# منازلنا. 


قبل أن أنهى اللقاء 
دعني اعود إلى موضوع 
سايق كنت تحدثت عنه 


© لوحة بخط التعليق الجلي - احمد فارس. 


ألا وهو تأثير المدرسة المصرية 4 الخط 2# الدولة 
العثمانية: الروايات الصضحيحة تذكر أن الأستاذ 
الشهير حمد اللّه الآماسي كان يبلغ من العمر بضع 
وسبعين عندما أخنا لسلطان سليم الآول لخطاطين 
والفنانين المصريين إلى اسطنبول وكانت شهرته 
قد يلغت عنان السماء فكيف له أن يتعلم على يد 
الخطاطين المصريين إضافة إلى أن الخط الذي 
كان سائدا 2 مصر كك ذلك الوقت هو الخط الكو 
المملوكي وخطا لطومارء ولم نجد لهذين الخطين 2 
اقدولةاتستمافية أو اسظتيول أخرا هتاف قرف تاشر 
الخطاطون العثمانيون بالخطاطين المصريين؟. 
كما أرجو أن تكتب على لساني أن أحد أسباب تدني 
مستوى الخط 4 مصر هي مدارس تحسين الخطوط 
نفسها على الرغم من أن الملك فؤاد أراد بتأسيسها 
الحفاظ على الحرف العربي من الاندثار إلا أن 
اسلوب تدريس الخط النظامي اخل بمستوى التحصيل 
الدراسي. عند بدء تأسيس المدرسة كان التعلم بأسلوب 
الشيخ والتلمينذ الذي يستمر 4 الدراسة على أستاذه 
حتى ينال الإجازة منه. قديما لم يكن يسمح للخطاط 
بوضع توقيعه على اللوحة الخطية إلا بعد حصوله على 
الإجازة من الأستاذء أما اليوم فإن الذي يحصل على 
من الدرجات ينجح ويمارس الخط ويضع توفيعه 
بل ويزاحم الخطاط الملتزم + السوق ويحصل على 
الوظائف التي لا يستحقها. لو رجعنا إلى التاريخ فإن 
أقوى جيل من خريجي مدرسة تحسين الخطوط هم 
جيل تلامذة محمد مؤنس زادة؛ وهم الخطاط جعفر 
ودفعته من الطلبة أمثال الخطاط علي إبراهيم والشيخ 
علي بدوي وتلميذه الأستاذ محمد رضوان ثم أول 
جيل تخرج من هذه المدرسة أقصد به جيل الخطاط 
محمد علي مكاوي عام 1575١م؛‏ وبمقارنة خط مكاوي 
مع خط محمد جعفر نجد أن هناك فرقا واضحا 2 
مستوى خط محمد جعفر عن خط مكاوي ولو قارنا 
خط الثلث عند الاستاذ محمد عيد القادر الذي 
تخرج من المدرسة سنة 1554م. بخط محمد علي 
مكاوي نجد الكفة تميل إلى مكاوي بدرجات كبيرة 
ولوقسنا جيل حداد مقارنة بمحمد عبد القادر دجد 
أن الأستاذ محمد عبد القادر يتفوق على هؤلاء بشكل 
كبير بمعنى أن المستوى بانحدر كلما مرت السنوات بعد 
السنوات على الرغم من أنه أصبح لدينا اليوم أكثر من 
مائتى مدرسة تحسين الخطوط ولكن المسالة اصبحت 


كيدا مظايل الكيش: ه 
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5 الئانى من هنذا الل نوثق تسر حياة الخطاطين ني مضرٌ عبر 
ونحاول أن نسترجع بعضاً من ذلك الجمال الذي وصلنا عير 
المخطوط والمطبوع. وشكل ذاكرة بصرية ومعرفية تاثرت بها الاجيال؛ 
. وتعلم منها أجيال لاحقة من الخطاطين 4 مصر وبي العالم العربي. 

تتعدد وتتباين إسهامات الخطاطين # مصرء فمنهم من يمثل مرحله 
ظ 1 الاستنارة. وكان لهم دور بارز 4 المجال 
اخرون # المجالات التجارية والإعلا مية وغيرها من 
نل العربي؛ وعليه فإن رصد هذه الإسهامات وإيفائها 
صعب إن لم يكن مستحيلا # ضوء القليل المدرك 
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ت إلى حياة ودور رواد الخط وتلا 


محلهة 
اعداد: وكد مف 


3 


1 
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اذا أردنا أن نوّصل لمصطلح المدرسية (5502ء0[13561طء5)؛ ومفهومها النقدي الفني 24 
الخط العربي؛ فيمكن ان نبدا بالتاسيس المصري لهذا الموضوع؛ ع المعرفة الخطية 
العربيةالمعاصرة:إذ كان دارسوا لخطالعربي المصريون المحدثون اول من استخدم هذا 
المصطلح بين كل دارسي الخط العربي 24 التعبيرعن المراكز الحضارية: والاتجاهات 
الجمالية» والأساليب الفنية؛ للكتاية الخطية العربية» بعد أن جاء هذا المصطلح 
بهذا المفهوم إلى الفضاء الثقَاك الفكري والنقدي المصريء بعد الحملة الفرنسية 
(15١اه/ىةل١ام):‏ وما أعقبها من اتصال حضاري للثقافة العربية الإسلامية 24 
مصر بالثقافات الأجنبية» وتحديدا منها الثقافة الغربية الفرنسية التي ينتمي 

إليها أصلا مصطلح المدرسية هذا. ْ 


إنمصطاح المدرسة بمفهومه الدالعلى المركز الحضاري 
أوالمذهب أو الأسلوب أو الاتجاه الثقات لم يعرف 4 الثقافة 
العربية الإسلامية أويؤثر عنها من قبل. وريما كان الباحثون 
المصريون قد تأثروا بترجمة هذا المصطلح بهذا المفهوم 
من الثقافة الغربية الفرنسية؛ وكانوا أول المثقفين 
العرب المحدثين والمعاصرين الذين استحستوه. 
فلاستقدموة لأوق عدة _ثة مجالات التحن زالكقة 
والأدب والنقد: فقالوا: مدرسة الكوفة: ومدرسة 
البضميرقء + المدارس التحوية وههذاء ورمما كان 


© القرناالثاني الهجريء البلد: الحجاز أو بلاد اليمن صحيفة من قرآن كريم كتبت على 


عدم« الرق بالخطالمدنى وأدخلت التحلية الجمالية المذهبة بالآحرف المزواه 4 بداية السور. 


جمد أصدن أول الكتاب المصريين الدين استخقدموا هذا 
المصطلح بهذا المفهوم 2 كتابه (ضحى الإسلام ) . 

وقد انتقل هذا المصطلح إلى دراسات الباحثين المصريين 
الآخرين: وبخاصة منهم مؤرخو الفن الإسلامي الذين كان 
من أولهم وأبرزهم 2# هذا المجال الدكتور زكي محمد 
حسن الذي ربما كان أول وأكثرمن استخدم هذا المصطلح 
قصتيف: المراقؤ الحضارية والاتحاضات. والأساليب 
والطرز الجمالية والوظيفية للفنون والعمارة الإسلامية. 

وربما كان انتقال هذا المصطلح''' من هنا: تأريخ الفن 
الإسلامي. إلى مجال الخط العربي ودراساته التاريخية 
الحديثة على يد الباحث الدكتور إبراهيم جمعة الذي 
كان أول من استخدم هذا المصطلح بهذا المفهوم ب الخط 
العربي 4# كتابه (قصة الكتابة العربية)!". 

ولا شك # أن مصطلح المدرسية الخطية ومفهومه 
النقدي هذا كان إاضافة نوعية جديدة إلى المعرفة الخطية 
العربية الإسلامية بعامة. وقد تمثلت هذه الإضافة 4# اتساع 
مفهوم (مدرسة الخط العربي): من معناه المباشر الدال 


“لا رئيس القسم الأكاديمي لكلية الفنون الإسلامية يجامعة البلقاء التطبيقية - الآردن 


على المؤسسة الأكاديمية التي تعنى بتدريس الخط العربي 
بشكل خاص إلى الطلاب السالكين 4 برنامجها التعليمي 
الملتخصص بمقررات وسنوات ودروس وشهادات محددة 
طبقا للنظام التعليمي العام: ومو اتتيوم الذى كان مفهورا 
مصر منذ عام 1577م؛ عند لأسيب (مدرسة تحسين 
الخطوط الملكية)» التى قامت عقب (مدرسة الخطاطين) 
العثمانية التي كانت قد افتتحت 2# إسطنبول عام 1514م: 
وألغيت نهائيا بتطبيق قانون إلغاء الحرف العربي 2# تركيا 
الحديثة عام 17577ه/1578م,؛ إلى معنى ثقاٍ مركب من 
المعنيين معا: المعنى المؤسسي الأكاديمي؛ والمعثى المعر ف 
الأسلوبي. 

ومة هقناء يبدو أن مصطلح المدرسة # التداول العربي 
الإسلامي نشأ وتطور مفهوميا على نحو مزدوج الدلالة على 
معنيين اثنين؛ هما: المؤسسة من حيث الوظيفة: ويرتبط 
أيضا من حيث المعرفة بمعنى الإتجاه الرؤيوي والفلسفي. 

ويبدو أن الوعي العربي: اللغوي والثقلي. قد استوعب 
هذا اللقهيوم الواسم لهذا اللصطاح الشرقيطة اساسا بالعرهة 
الإنسانية الكلية. ذات الاتجاهات الفكرية المختلفة التي 
تمثلها كيانات مؤسسية معرفية؛ عرفت بالمدارس الفلسفية 
واللفوية والأدوية وقير تلك وضيؤت اللداوسى الغليك 
التصويرية والمعمارية؛ التي مثلت منذ ظهورها 4 القرن 
الثامن عشر حتى القرن العشرين: جوهر النهضة الفنية 
الغربية وعمادها المعريك. ويمكن القول إن شيوع هذه 
المدارس وانتشارها # الثقافة الغربية. ومن ثم انزياحها 
الفكرى والتقدس إلى التقاقات. الإنساتية الأخري» وستها 
الثقافة العربية. هو الذي جعل الجمال والفن أكثر من أي 
شيء اللوعبةا طاويا بيدا اليا لمفهوم المدرسة؛ بوصفها 
لظا مشتركا بين المؤسسة والمعرفة. يصعب الفصل المعنوى 
أو الدلالي بينهماء بل يمكن القول إن عبارة: المؤسسة 
المعرفية أو المعرفة المؤسسية. هي المضمون الواحد الجامع 
لكيان المدرسة المؤسسي واتجاهها الفلسفي والأسلوبي 
الخاص. ونعني بهذا المضمون: البنى والخصائص المعرفية 
والفنية والوظيفية والعلمية وغيرها. 

وإذا ما واصلنا تحليل مضمون هذا المصطلح وشرح 
مفهومه النقدي #ش إطار فن الخط العربى. قنقصد 
واللدريية العظية البني والتصافسن اللعرفية [ من الرؤية 
والمنهج). والفنية (من الأنواع والأساليب)؛ والوظيفية 
(من الآعمال والعلاقات): والعلمية (من التعليم والسند 
والتقاليد) فضلا عن أبرز أعلامها الخطاطين وأهم آثارها 
الفنية. أي يمكن القول إن مدرسية الخط العربي مفهوم 
واسع شامل لمنظومة مترابطة من حيث الاتجاه الفكري 


والمعر.ب المستند إلى الرؤية والمنهج والأسلوب. ومن حيث 
المسسة القاكمة على العاكقات واتص طاحات والاقخاصى 
والموضوعات والوظائف. و هذا السياق؛ يمكن افتراض 
أجرة اللحدذات القوهيةة» البتاكية واترلذلية. لدرسية الخْمك 
العربي أومقوماتها الموضوعية: النظرية والتطبيقية؛ ب 
أولة؛ بعدة آنواع الخط وأساليبه انعاصة الى سب 
ابتكارها أو تجويدها أو استخدامها الأساس الى 
مدوسمةا مفكيتة أكظر مر شييها : بعر سا يسايهاً. 
كاثياة الخصوصية الوظيفية والفتية الأسلوبية 4 أداع هذه 
الآنواع والأساليب. وهي خصوصية تتواصل وتتطور أ 
الغالب صير , 
قالكا: سند أو سلسلة الخطاطين المجيدين الممثلين ليذه 
المدارس 4# أجيال وأجيال. 


الخطالعربي ‏ مصر 

لعل أول دخول للخط العربي إلى مصر كان على عهد 
رسول الله الأكرم محمد يل عندما بعث بالصحابي 
الجليل حاطب بن أبي بلتعة رضي الله عنه. بكتاب 
إلى المقوقس عظيم القبط (صاحب الإسكندرية؛ وكان 
نصرانيا) يدعوم فيه إلى الإسلام' ".وقد استقبلالمقوقس 
هذه الرسالة النبوية الشريفة بالتقدير والاحترام؛ قراءة 
وترجمة وحفظاء فقد أكرم وفادة هذا الصحابي السفير: 
وأرسل بهدايا تقديرية إلى الرسول الأكرم يل وأمربحفظ 
هذه الوثيقة النبوية الشريفة التى عثرعليها ‏ ما بعدء بين 
الأتاجيل والكتب المقدسة المسيحية 
العبطية: بذ هن الأديرة العريةة 
بناحية الأخميم من صعيد مصرء 
وذلك 4 عام 11777١ه/١1865م:‏ من 
قبل المستشرق الفرنسي بارتيليمي 
( تدمع اعطتيوظ ) ؛ الذي قام بتحقيق 
الرسالة وموازنة نصها مع الأصول 
التاريخية الإسلامية (", وأكد ثقته 
الكاملة بأصالة مخطوطها العربي 
المكتوب بالمداد الأسود 4 رق جلدي ” 
قديم ", بدون أي تحلية أو أي 
زخرفة؛ ودون أي إعجام وتنقيط: 
وقد ذيلت بخاتم الرسول الأكرم يد |" 
ويرى بعض دارسي هذه الرسالة 70١‏ 
التبوية اللحدقون عأن البقظل اللسهمل 0 
كتابتها هو (الخط المدتي) 77 أو || 
أنموذجه الواضح على أقل تقد 


ك0 كلك إل أ 0 ا ل ل لا أ 


ويمكن القول إن الخط العربي بدأ بالانتشار التدريجي 
ل مصر عقب الفتح العربي الإسلامي لها وتأسيس 
الفسطاط عام ١5ه/547م"!:‏ لك خلافة الراشد الثاني 
عمر ين الخطاب. رضي الله عنه. الدى تعود الى عهده 
أقدم بردية مصرية مكتوبة بالخط العربي ومؤرخة بسنة 
(77ه/545م). ولكن الفضل '# توطن الخط العربي 
ورسوخه المبكر ‏ مصرالعربية الإسلامية يعود إلى 
الخليفة الأموى عبد الملك بن مروان (75-5704/ ه// 184 
- 6١م‏ ): الذي كان أول من أمر بتعريب دواوين الدولة 
الإسلامية: فصارت دواوين مصرالإسلامية تكتب بالعربية 
بدلا هرم اقتيطية, وصاوت الوقائق اليردية الصرية عب 
على نطاق واسع بالخط العربي؛ وبخاصة # المراسلات 
الرسمية الصادرة من ولاة مصرالآمويين. ولعل من أهم 
هذه الوثائق المكتشفة هى برديات قرة بن شريك العبسي 
والى مصر( 5١‏ -355ه/ 7٠١5‏ - :الام ): 4 عهد الخليفة 
الأموي الوليد بن عبد الملك/*ا 

ينقل الباحث الدكتور جاسر أبو صفية''' عن دارسي 
البرديات المصرية العريية المبكرة هذه بان سمات الخط 
الغالبة عليها هي سمات الخط المكي أو الخط الكو 
احاكل إلى الفسبها”؟ آوالإقتين مما؛ دون التؤام ييخظ واحد 
وأطس السمات هما دعا الباحكة الراقدة ذ نشل العريى 
والبرديات نبيهة عبود إلى أن تطلق عليه اسم الخط 
المؤلف. ويرى هذا الباحث القديري نفسه بان خط هذه 
البرميات أكاري ما يقود ,كا إلى الخط المغربي أو الخط 
الأندلسي''': ريما لفرط الليونة أو 
؟' الرطوبة 2# خط هذه البرديات؛: وهو 
| ما يقابل الرأى .الآخر من ههادلة 
شكل الخط العربي المبكر 2 مصر؛ 
إذ يرى بعض الاثاريين المصريين 
اتلحدكنث. مكل. الشطاظ يوهمق 
أحمد (ت ١65؟١اه/19:5م)):‏ 
وغيره من دارسي الخط العربي 
على النقوش الحجرية © مصر 2 
الشررون اليجرية الأولى: بدها بتلقش 
أسوان المؤرخ بسنة الاه/150م: بآن 
بات الفط الغاتية بف الكتامانت 
الإسلامية المصرية المبكرة. سواء 
كانت على البردي أو الحجر أو 


غيرهماء كانت أقرب ما تكون إلى 
واتحادة هقدسياة” . 


كك شاهد قبر محفور بالخط الكو - مؤرخ و١‏ شعبان 17؟ه؛ مصرء من موجودات 
بيت الكريتلية القاهرةالتاريخية. 


8 عه قادر من سرام عسوة الكمية اللشرقة: من العصر اللملوكي: محفوظ « 

متحف طوب كابي. الصورة من كتاب الكعبة المشرفة عمارة وكسوة. 

وها دعقا 2 مياق الأتتفان اليكر للخطل اتعرين .5 
مصرء نود أن نلفت النظرفيه إلى أن الكتاب أو الخطاطين 
المصريين الأوائل؛ ربما كانوا أول من استخدم الكتابة 
بالخط العربي على المنسوجات 4 مؤسسات الطراز 
الإسلامية التي أشتهر ت بها مصر. وقد مثلت هذه الكتابات 
انقطة مطاقا سمما ساسا هما سرك ند ليق 
بفن التطريزء إذ كان قد عثر على عمامة طولها 0/اسم, 
وعرضها ”""سمء مكتوب عليها: «هذه العمامة لسويل بن 
موسى عملت 4# شهر رجب (الفرد بسيهنور) بالفيوم 
سق نماي ماني 

الخطالمصري 

ولعل مثل هذه التماذج الخطية المبكرة وغيرها من 
العلامات الكتابية الدالة على انتشار الخط العربي ‏ مصر 
حتى القرن الرابع الهجري/ العاشرالميلادي؛ هي التي دعت 
التوحيدي (ت 4 ه/: ١ام)ء‏ إلى إدراج الخط الذي 
من الخصوصية والتميزبك 
مصرء وربما غيرها من البلاد العربية الإسلامية باسم 
(الخط المصري) :2 قاتمته الأولى والمبكرة لأنواع الخط 
العربي/ الكو الإثتني عشرء وربما يمكن القول هنا بآن 
هذه الإشارة التوحيدية اليتيمة التي لا تشير بوضوح تام إلى 
سمات الخط المصري وخصائصه التصويرية والكتابية. 
ويمكن الأخذ بها على سبيل الوصف الجغراي العام لوجود 
الخطل الك يذ مراجلة وأتواعة وكتاياته اللبقرة_قمصبو: 


أكثرمن أي سبيل آخر. ولعل ما يؤكد ذلك دراسات بعض 
دارسي الخط العربي المصريين المحدثين كالآثاري الخطاط 
يوسف أحمد. والباحث الدكتورإبراهيم جمعة؛ وغيرهما 
على الكتابات الخطية الكوفية 4 هذه الحقبة المصرية. 

ولكن النقلة النوعية الحاسمة لفن الخط العربي 2 
مصرء من ذلك الخط الذى وصفه التوحيدي بالخط 
المصريء إلى ما يمكن أن نصفه مع بعض مؤرخي الفن 
الإسلامي بعامة؛ ومؤرخي الخط العربي بخاصة:؛ بالمدرسة 
المصرية لفن الخط العربي. كانت 4 حدود القرن السابع 
الهجري/الحادي عشرالميلادي. عندما أخذ خطاطو 
مصرآنذاك طريقة الخطاط البغدادي الرائد ابن البواب 
زت؟1غه/72١1م).‏ 


المدرسة المصرية لفن الخطالعربي 
يؤكد مؤرخو الخط العربي بأن هذا الفن انتقل بشكل 
كبير ومقصود من بغداد 4# أعقاب احتلالها المغولي ‏ 
عام 101ه/1558م؛ إلى كبريات المدن والحواضر العربية 
والإسلامية المختلفة؛ وتوزع أهله من الفقهاء والفنانين 
عن طريق الهجرة إلى مثل هذه المدن التي لم يطلها 
الاحتلال المغولي. 
وكانت القاهرة احدى هم هذه المدن والحواضر العربية 
والإسلامية التي هاجر إليها فن الخط العربي؛ حتى عدها 
بعض مؤرخي هذا الفن ثاني أكبر مركز حضاري بعد بغداد 
لفن الخط العربي ‏ غضون القرن الثامن الهجري/الرابع 
عشر الميلادى:؛ ومابعده. 
ويمكن القول إن هذه الحقبة الخطية المصرية هي حقبة 
الرسوخ الفني الأساسية للخط العربي إذ اتضح فيها ومن 
خلالها الكثير من معالم النظريات الفلسفية والجمالية 
والفنية للكتابة الخطية العربية؛ ونشوء أدب الخط العربي 
الذي تمثل ث العديد من المؤلفات العلمية والفنية والتاريخية 
التي كانت ل رسائل ومنظومات وشروح وكتب موسوعية 
ومتخصصة أنجزت خلال هذه الحقبة المصرية؛ وكان من 
أبرزهذه المؤلفات: 
صبح الأعشى 4 صناعة الإنشا للقلقشندي (أبو 
العباس أحمد بن علي بن أحمد الفزاري. ولد 2 
قلقشندة من قرى القليوبية قرب القاهرة؛ مؤرخ وأديب 
له تصانيف عديدة # التاريخ والآذب وغيرهما. ت 
١‏ الهمر1 1 غام). 
ا العناية الربانية 4 الطريقة الشعبانية للآثاري (زين 
الدين شعبان بن سعيد بن محمد القرشي. كان 
محتسب القاهرة 2# أيام السلطان المملوكي الظاهر 


برقوق. أخذ الخط عن محمد الزفتاوي. ت 
ه// 1 17ام). 

#اتحفة أولي الألباب صناعة الخطوالكتاب لابن لصائغ 
(عبد الرحمن يوسف بن الصائغ:. ت40/ه/ 14١‏ ١م.‏ 
مصري تعلم الخط من الخطاط الشيخ نورالدين 
الوسيمي اليغدادي المتوفى سنة /7/ه// 1 .)١47‏ 

العمدة للهيتي (عبد الله بن علي بن عبد الله بن 
محمد. اخذ الخط ب عصره عن عبد الرحمن بن 


الصائغ.ت١5/ه/11/7م).‏ 
ا جامع محاسن كتاب الكتاب ونزهة اولي البصائروالالياب | كان 

١ . 0 90 ٠‏ مم 
للطيب ( محمد بن حسن بن محمد بن احمد بن 7 حرى.. 


عمرالشافعي. ت بعد /50ه/7١15م.‏ قد الخط كن 
الهيتي والف كتابه هذا بمصر تقربا إلى اخر سلاطين 
المماليك قانصوها لغوري الذي قتل عام 5571ه/1017م: 
إثر معركة مرج دابق بينه وبين السلطان العثماني سليم حدر : ِو ا 
الاول). ويمكن تصنيف هذه المؤلفات معرفيا 32 ثلاثة ف و 7 
اتجاهات: 5 0 -15 


كانيها: تعليمه واكتسايه ونشره. ١‏ 00 5 من 
ثالثها: تاريخ الخط: نشأته وتطوره وطبقات أعلامه. الث 2 الم 3 
ولعل من لهم التأسيسات اتبرفية القى تنسب إل هنه رو 


الحقبة من تأريخ الخط العربي ومدارسه الفنية: الظهور 
الرسمي لشهادة الأهلية العلمية والفنية ب الخط. وهي 
الشهادة التي عرفت عند فقهاء هذا الفن ومؤرخيه وغيرهم 
ب (الإجازة) تقليدا معرفيا يعتز به الخطاطون ويحافظون 


3 + 5 5 .د سس 
عر وو 0 ا 95 كك بو ا 
- حع -90 - 7 جو 0 06 2-1 + 1 3 2 
32 3 ا وي 7 7 د علس 37 
١ 1 // 3‏ 7 8" 
/ 1 4 1 .6 1 1 8 آ 5 / 2 
١ ١ ١ 10 1 ١‏ | ا 
آل 1 
إ ٠‏ 1 : ع 3 ١‏ | ا 1 1 ١‏ 
١ | 7 215 0 .‏ 11 0 
85 1 أ 1 . 0 
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© إفريز من الخشب بالخط الكوك القديم - جامع أحمد بن طولون. 


رجن لاختره هوحن جيتع وتيود ٍ. م 1 919091-96 > 
2 200 00 2 
يلت 


3 م كإحييم كوبت 
7 #ي١"‏ .2 0 
لاني نس اار 
ب 4 
: 
و فق - 
0 .> 
ا يا يى 
ٍِ 0 
| 0-51 
57 * 4 
أ 1 8 
1 7 16 7 
0 
. 
ث 


عليه. اذ تشهد الإجازة على بلوغ متعلم الخط مرتبة 
الإجادة المرضية لدى استاذه؛ وهي مرتبة عالية تمنحه حق 
كتابة اسمه الفني تحت ما يكتب من الخط والتوقيع عليه. 
وضذ. هه الإجاؤة النقطية جزءا من التقليد الأعر ف العرني 
الإسلامي 2# التعليم: والمعروف بالتوقيعات التدريسية 
والإجازات العلمية الصريحة السابقة على هذا العهد 2 
الحضارة العريية الإسلامية. 

وعلى الرغم من أن الإجازة العلمية: ومنها الإجازة 
الخطية. سابقة عهدا على ابن الصائغ حتى أ مصر 
نمسيا ياوها قاد يشيع قباما حلم يعض مؤر كي فقا الف 
هونسبة اختراع الإجازة الخطية بالذات إلى عبد الرحمن 
يوسف بن الصائغ الخطاط المصري الذي برع 2 هذا 
الفن. فهما وأداء؛ وقدم وسألفه العاسية المعة 2 [(ستدسة 
الخطل)اء واشتهر يانه أول من عرف عند مؤرخي هذا الفن 
بمنح الإجازة الخطية لمن يستحقها من السالكين 2# المعرقة 
الشطية الدرويق معيغ ا نحاقيما لجان كيت باقمة 
والتوقيع بثقة على ما يكتب من الخطء وتعليم غيره أصول هذا 
الفنوقواعده؛ تعليما مباشرا بكتابة المثال الخطي وتصحيح 
الأمشاقوغير ذلك من مناهج تعليم الخط العربي وصناعته 


التي يذكر ابن خلدون (ت8١6هره١11١م)؛‏ تميز أعلام 
الخط ومؤسساته # مصرء # القرن الثامن الهجري بها 
اذيشير الىماكاة_فهذه المقيسيات القليبية االلتقخصصة 
بهذا الفن من وجود موظفين معلمين لحسن الخط بقوانين 
وأصول ومناهج وتقاليد معروفة بينهم!*' '. أطلق على الواحد 
رسيي القط هلام مصسطاج ( التكتب) الذي كان أول 
من اث شتهر به الشيخ محمد بن أحمد بن علي الزفتاوي 
[عيتليه :0 له )د للقي يتسطاططة" مصر التي يرى 
فيها ابن خلدون مثالا للأمصار الخارج عمرانها عن 
الحد: فكان تعليم الخط فيها دأباة وإتعسن وأسهل طريقا : 
لاستحكام الصنعة فيها. وأن بها معلمين منتصبين لتعليم 
الخط يلقون على المتعلم قوانين وأحكاما ‏ وضع كل حرف؛ 
ويزيدون إلى ذلك المباشرة بتعليم وضعه؛ فتعضد لديه رتبة 
العلم والحس 4# التعليم: وتأتي ملكته على أتم الوجوم!'' 
واذ يبدو واضحا من هنا ارتباط الصنعة بالتعليم 2 
التأهل والاستحكام والإجادة. فإن من هم موجبات هذه 
العلاقة ومبادثها المعرفية: وجود العلم: ووجود المعلم؛ 
ووجود المتعلم. . فضلاً عما يتعلق بكل هؤلاء من منهج 
التعليم وسنده والتأجيز فيه. وربما لذلك حرص أهل 
هذا الفن المصريون منن هذه الحقية التكوينية لهده 
ابليوسدة اتشطية صلى الاقصال جالأصول الآولى نينا القي 
وحرصهم على الانتساب المعر.ك إلى أقطابه الأوائل من 
شيوخ الصنعة الخطية الرواد. وبخاصة ابن البواب, 
وتمثل سلوكهم الإبداعي وتقليد أسلوبهم الفنيء مثلهم 
4 ذلك مثل غيرهم من ارباب الصناعات على غرار 
ها حرق عليه اإلتسوفة وأهل القتوة من تقائيد الاتتماء 
والنسبة؛ إذ نشأ لدى فناني الخط وفقهاته ومؤرخيه 2 
مصر إبان هذه الحقبة وتواصل # ما بعدها حتى اليوم: 
أسقد السشظ اط ل الدال على تواصل أخذ بعضهم 
الخط عن بعض» ارا مباشرا أو غير مباشر من خلال 
تقلين أعمال قبارالخطامن. وحيث صار لكل مدرسة من 
مدارس الخط سندها الخاص الذي يبدأ نيا عند شرع 
منقصضل نص أقطاب. الخدورسة البهذادية الأوائل .وياتذاس 
ابنالبواب وياقوتالمستعصمي وغيرهما؛ فقد صارابن 
البواب رأس (السند المصري) # فن الخط العربي/”'. 


طريقة ابن البواب 
لم تكن رؤيةابن خلدون النقدية التاريخية بآن «أحسن ما 
كش ف هيتاعة الخط وموادها» الفنية والتعليمية قصيدة 


' 0 0 0 ١ 
0 ٍ ب 6 / ا 7 ا‎ 
0 


«الأستاذ أبى الحسن على ين هلال الكاتب البغدادى 
الشهير بابن البواب» التي أولها: 


© لا إله إلا الله وحده لا شريك له - كوك بارز - قصر محمد علي. 


© ضق الساويلاء يديه الله اتسين ا - القاهرة. 


يا من يريد إجادة التحرير 


ويروم حسن الخط والتصوير 
إلا مستندة إلى ذلك الدور الإبداعي الذي بذله 2 إكمال 
قواعد الخط العربي وإتمامها 4 تهذيب أغلب أنواع الخط 
التي كانتي عهده. وتسميتهاء والعمل على انتهاج ما أطلق 
عليه فقهاء هذا الفن ومؤرخوه: طريقة. صارت 2# ما بعد 
قدوة النقطاطين الذين تضبيوا يططم القحابة أذ كان 
عديم النظر .صنعته؛ والناس كلهم بعده على طريقته!*'). 
ولاشك # أن المقصود بطريقة ابن ا لبواب هنا هي نظريته 
الفنية 2 حسن شكل الخط العربي وجودة أدائه الوظيفي. 
وكان بعض فقهاء هذا الفن مثل ابن الوحيد [(شرف 
ت ١الأه/‏ ... )+ وهو خطاطل كبير فخ كلافتة عاقوت 
المستعصمي (ت 11ه/ؤ16ام). وكذلك ابن 
البصيص (أحمد بن عثمان بن أبي بكر الزبيدى 
ه/1111م).ء وبرهان الدين بن عمر الجعبري 
زت ”"لاه/1271م)ء: قد شرحوا نظرية ابن البواب 
الفنية هذه؛ وابرزوا اركانها العلمية التعليمية والجمالية 
ك: الأوضاء: والتناسب: والمقاديرء والبياضات؛ وغير ذلك 
من شروط وخصائص بنية الخط العربي وتشكيله الفني. 
ولكن هذه النظرية ظهرت عيانا على اوضح صورة خطية 
ما قدمه الخطاط المصري محمد بن حسن الطيبي 
كتابه الجامع لأشكال سبعة عشر نوعا من أنواع الخط 
العربي التي كان أبرز جديدها: الأشعار على «طريقة 
الأستاذ ابن البواب». 
ويمكن القول بأن ما ينسبه الطيبي إلى ابن اليواب 
وعهده من أنواع الخط يمثل بداية انعطافة جديدة ذ 
سيرة التنوع الفني والوظيفي للخط العربي؛ إذ يمكن عدها 
مرحلة الوضوح أو التصريح العلمي الأول لمعالم أغلب 
أنواع الخط العربي من حيث: الشكل والوضع والتسمية 
مجال الفن الخطي. ويمكن القول بأن هذه المرحلة 
قد هيأت الآرضية المعرفية لمزيد من المعالجة الفنية 


والوظيفية لأنواع الخط العربي نحو التهذيب والتقنين اد 
مثلا وعلى الأقل؛ تتقللص 
هي الأخرى تهذيبا إلى عدد أكثر محدودية يتراوح ما 
بين الستة والسيعة انواع, ٠‏ وهي التي يدا بعض مصادر 
هذا الفن # هذه الحقية يجمعها تحت عنوان (الأقلام 
السبعة) ؛ وهي: الطومار أو الأشعار زائدا الأقلام الستة: 
المحلاق والريهاني و إلقدث والسطوالرفاع والتواقيم. 


بدأت هذه الآنواع السيعة عشرء 


الآقلامالسبعةالعربية اد 

عرف فقهاء الخط العربي ومؤرخوه الأوائل أنواعه 
بالأقلام ( ج كلم ) مصطلحا فنيأ أكيرأ :3 الفيين قب 
الحسن والجودة 4# شكل النوع الخطي ووظيفته وآدائه. 
ويمكن القول إن مصطلح الأقلام هذا شكل محطات 
قنية مفصلية هامة واساسية #ة السياق التاريخي, العلمي 
والوظيفي؛ للمعرفة الخطية العربية الإسلامية؛ إذ كانت 
الأقلام المنطلق الآول لظاهرة التنوع الفني © الخط العربي؛ 
مثلما كانت عنوانه الرئيسء ومادته المعرفية الاساسية التي 
يمكن القول بأن الصيرورة الأسلوبية الفنية العامة والمميزة 
لمدارس الخط العربي ارتكزت بشكل كبيرعليها. إذ نرى 
بواكير التنوع الفني للخط العربي تظهر من خلال ما كان 
يعرف عند فقهاء هذا الفن ومؤرخيه كابن النديم (ت 
4 'همردخخم): مثلا بعبارة (الأقلام الأربعة الآصلية): 
وهي أنواع الخط المعروفة بأسماء: النصف. والثلثين, 
والتن فضلا عن الجليل الذي اشتق منه الخطاط الأموي 
قطبة المحرر (ت ١65‏ ه/ ١٠/الام)؛‏ هذه الأنواع الثلاثة, 
مخترعاً بذلك التنوع .نيا ووظيفيا .2 الخط العربي الذي 
أتققم على نه اتقتاسا مطواها كبير اص إلى كخر كاك ة 
ومبالغ فيها من أنواع الخط وأقلامه على مدى خمسة قرون: 
تسل حك ابل نت را وخاك تمصسمي ب 


2 95 المستطاي ا لاسرا لومي اسنول ارا تس قن 


1 0 ا ا 


ا 0 يي ١‏ 
أ ار 1 ١‏ 
ا 3 0 1 

الى كتابة ثلثية قديمة: 05/اه. 0 


جهودهم العلمية والفنية # تهذيب أنواع 
الخط وتقنينها فنيا ووظيفيا ما عرف 
عند مؤرخي هذا الفن بعبارة (الأقلام 
007 الستة) التي هي: الثلث والنسخ والمحقق 
1 | والريحاني والرقاع والتوافيع 
ولكن المدرسة الخطية المصرية: 
ج2119«9# وبخاصة كك غضون القرن 
0م الهجري/الرابع عشر الميلادي: وما 
_-: ل حواليه. تميزت 2# تبنيها هذه الأقلام 
“” الستة وغيرها من أقلام أو أنواع الخرف: 
شكلت 4 ما عرف عند بعض أهل هذا الفن ومؤرخيه بعبارة 
( الأقلام السبعة العربية) المتكونة من الأقلام الستة زائدا 
قلم الاشعار. فضلا عن أن أنواع الخط العربي التي كانت 
قائمة + مصر ابان هذه الحقية تزيد على هذه الأقلام 
السبعة. فيذكر القلقشندي مثلا بَأن هناك من أنواع 
الح الشداوتة _ذ تهاتهد الظومار ومختصير الطُيمار 
والثلث والتوقيع والرقاع والمحقق والريحان والغبار والمنثور 
والحواشي 
وتكاد المدرسة الخطية المصرية تنماز بهذا ( القلم السابع: 
الأشعار) الذي تحددت وظيفته 2# كتابة الشعر؛ وكان 
يسمى أيضا بالقلم (المؤنق) أو(المشعر)''". وتأتينا أول 
إشارة إلى ولادة خط الأشعار من ابن البصيص أ شرحه 
علي.واة كية ايخ البوابه تآسبا أشكراعه القن والويشي إلى 
والده الذي «نظر إلى الأصل الأول وهو قلم المحققء وإلى 
الأصل الثاني وهو قلم الثلث؛ فجمعهما فامتزجاء فسماه: 
الأشعار!"''. وتتأكد هذه الإشارة أيضا من الشيخ حسين 
بن ياسين الكاتب الذي يقول: «واستنبط قلم الأشعار من 
المحقق والثلث؛ لانه مركب منهماء وهو اختيار جماعة من 


© لوحة بخط الثلث الجلي؛ للخطاط الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي. 


المتأشرية كاين البصيص وشيخنا نصرالله!") الكاتب 
المصرى المعروف بابن بصاقة!''. 

ويرجح فقهاء هنا | أ يكون خط الأشعاد 
أو المؤدق 000 بذاتهب!”” ( أ يققلت عن كل من المحقق 
والثلث. وذلك «انما وفع الاشتياه لشاكلة بعص حروقك 
يدوكها بعزاق هذه الصيفاعة, والفوق يشهما: أن الواى 
والنون, والراء. والياء المنفردات؛ ا كانت 2 المؤئق لم 
تخل من فصر وعمق؛ والمحقق بالعكس 2 هذه الحروف 
اريم وا ست رضن اين يأث 

عا كات الهيتي 2 عمد تك أكثر فقهاء هذا الفن 
توضيحا لفروقات الشكل بين كل هذه الأنواع الخطية 
وغيرهاء وبخاصة المحقق والثلث وما يتبعهما من الأقلام 
الوب قلي 0 أغلب مصاحف 00 هده الحقية 
المحصور بين هذه الأنواع الخطية الثلاثة, إذا لم نقل بأنها 
ككرت يخظ اللؤتق باتذاهه ماعتياره الأسلوب الكتابى المعيؤ 
للمدرسة اتقطية اتلسبية فأ هزه الجهرة. 


اد 


© كتابات ثلثية م همان مسجب السواة زيلب ب الالسو 


السئد المصرىي لف نالخ طالعربي 

على الرغم من كثرة الخطاطين المصريين الذين 
تذكرهم المصادر التاريخية بالتميز والتفوق 2 حسن الخط 
العربي وإجادته الفائقة. كطبطب المحرر الذي انتهت إليه 
رفاسة الضط بمصسر جودة:وإسكاماً. وكاين هبد الذي كان 
كاتب الإنشاء لابن طوئون'"'"'. تظل سلسلة أو شجرة 
الخطاطين المصريين المتواترة من أهم ما يميز المدرسة 
الخطية المصرية. وريما لذلك, تناول العديد من هذه 
المصادر السند المصري بالتتبع والتحقيق عند إدراج سند 
الخطاطين العام وإثباته 4 سياق دراسة الإسناد ف المعرفة 
العربية الإسلامية بعامة, والمعرفة الخطية منها بخاصة. 

وتكاذ. أغلب هذه اللصادء”” أن تجمع على أن راس 
السند المصري هو الخطاط ابن البوابء إذ يتسلسل هذا 
السند بعده بالأخن عنة من قبل: محمد ين عبد الملك: 
وزينب شهدة. وياقوت الموصلي. والولي العجمي, 
وعفيف الدين محمد الحلبيء و عماد الدين محمد 
وشمس الدين بن أبي رقيبة الذي سار انشطر السند 
باتجاهين: الأول باتجاه كل من محمد بن علي الزفتاوي, 
والقلقشندي. والثاني باتجاه كل من: شهاب الدين غازي, 
وشمس الدين الوسيمي. وعبد الرحمن الصائغ. 
ومحمد العيساويء وعلي الهيتي. والشيخ محمد بن 
ياسين. ومحمد بن حسن الطيبي. 

وإذ يعد الخطاط عبد الرحمن الصائغ قمة المدرسة 
الخطية المصرية # هذه الحقية؛ فقإن بعض مصادر الخط 
العربي التاريخية يشير إلى أن خير الدين المرعشي كان 
قد اخذ الخط من ابن الصائغ. ومن خير الدين هذا 
أخنذ حمد الله الأماسي رأس المدرسة الخطية العثمانية 
التي تواصلت ('# تجويد الخط العربي والارتقاء الفني 
والوظيفي به. حتى سادت على ما سواها من مدارس 
الخط العربي فترة طويلة من الزمنء بل يمكن القول إن 
هذا الفن كان يعود إلى أغلب مدارسه الحضارية والفنية 
هذه من جديد من طريق المدرسة الخطية العثمانية 
ومشنها اتعريؤ الذى عاد يالمقه الصري يتسلسل مخ 
حديد بالخطاطين الثيخ أهدوا أضول هنذا القن وقواعدة 
عن الخطاط العثمانىي حسين أفندي الجزائري 
الذي وصفه الزبيدي (ت 60ه/6لاام) ب «الإمام 
الماهرالمجود الضابطء مجدد الرسوم الحمدية (نسبة 
إلى حمد اللّه الأماسي) 2# الديار المصرية». 

ومن جديد يتسلسل السند المصري بعد حسين ا لجزائري 
عبر الخطاطين المحدثين: محمد النوري. إسماعيل 
وهبي. عثمان البقلجي.ء إبراهيم مؤنسء وولده محمد 


مؤنس (ت ١١١١اه/١٠15م).‏ الذي كان يدرس الخط 
العربي 2 الآزهرالشريف. وألف كتابه القواعدي الرائد: 
الميزان المألوف # وضع الكلمات والحروف”"". ويمكن 
القول ان حداثة المدرسة الخطية المصرية بدات من عند 
هذا الخطاطل الكبيو. 


حداثة المدرسة الخطية المصرية 

يمكن عد الخطاط محمد مؤنس شيخ الخطاطين 
ابلصعربيق االلحندشين!': فقن تتلمث على يديه الخطاطل 
(محمد جعفر بك. ت 1550ه/1517م): الذي كان 
بدوره أستاذا الخطاط (علي بن محمد إبراهيم. ت 
ه/ ١7ذام)ء‏ وكان الشيخ علي بدوي (ت عام 
7م ). قد تعلم الخط على أستاذه الأول الشيخ 
محمد زغلول (ت ١٠٠١1ه/1887م):‏ مدرس الخط 2 
المدرسة التي يدرس فيها ا لشيخ بدويء ثم قدمه أستاذه 
إلى الشيخ محمد مؤنس ليعتني به ويرعاه .4# مجال هذا 
الفن. وكان الشيخ علي بدوي عالما 4 العلوم العربية 
والفقهية والشرعية والإسلامية؛ ومنها فن الخط الذي 
تخصص فيه ألخيوا؛: فعين ي عام ١54١‏ ه/؟157م: 
مدرسا 2 مدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة. ومارس 


© قطعة بالثلث والنسخ: بخط حمد اللّه المعروف بابن الشيخ. 


ا ا ا ا ا ا ا ا 0 


© كتابة ثلثية - من مدافن ب : مسج اليوقاه -القاهوة. 
التدريس فيها ما يقارب العشرين عاما. 

ومن تلاميذ الشيخ علي بدوي: محمد رضوان (ت 
اا اه/ااكام)ء المدرس بمدرسة تحسين الخطوط. 
وهذا الخطاط يدرس خطوط النسخ والرقعة والثلث 
للصفوف الاولى من مدرسة تحسين الخطوط. 

ومن تلاميذ الشيخ علي بدوي أيضا: الأستاذ محمد 
علي المكاوي رت هر ةثلاذام)ء الذي تتلمذ على 
بدوي 4 صباه مدة تقارب الخمس سنواتء. ثم التحق 
بمدرسة تحسين الخطوط بالقاهرة عند افتتاحها. 
وعندما جاء الخطاط التركي المعروف عبد العزيز 
الرفاعي إلى مصبر, قلمة علية عدة طويكلة: فطبلاً عن 
اتدراسة ف التدرسةء وكقليى اللوبهات اتقظية العقباقة 
كيدا سصبياً ضيف وحايل بقاع قاعدة 1ه تسكن هن 
الوصول إليها نتيجة ذلك. وبخاصة 2 خط النسخ 
الذي تطور فيه؛. وانصرف 4# كتابته انصرافا كليا إلى 
الشراكظط. هندها هن ذا مصبلحة الساحة اللصيرية 
القى كان يكقب فيا أيضا همما فخ اتطيوعات. التي 
تعتني هذه المصلحة بطبعها وإصدارها. وقد اشتغل 2 
هذه المصاحة ما يقارب الثلاثين عاما حتى أصبح رئيس 
قسم الخطاطين فيها. وكان خلال هذه المدة التي قضاها 
4 هذا العمل قد غير قاعدته الخطية 4 النسخ. فمال 
إلى فخامة الحروف أكثر من ميل أستاذه. وأخذ يختزل 
هذه الحروف ويعدها قاعدة جديدة له. وهي تختلف 2 
المجموع عن خط النسخ العثماني الذي تعود على تقليده 
لشوقي والحاج أحمد العارف وعبد العزيز الرفاعي 
الذي كان مكاوي قد حصل على الإجازة الخطية منه. 

وكان من علامات ميل مكاوي عن هذا النسخ هو أنه لم 
يكتب على الحاج احمد الكامل بالرغم من بقاء الاخير > 
القاهرة ما يقارب السنتين. كتب مكاوي مصاحف عديدة: 
والكقير من اللطبوعات الصرية وغدداً من المسايص بيذ 


القاهرة وأوراق العملة, وحروف التاج!*'٠.‏ 

وكان محمد غريب العربي (ت اه ةغكام)ء 
من الخطاطين المصريين المحدثين المرموقين الذين تمكنوا 
من الاتصال بالخطاطين الكبار مثل جعفر بيك. وحسن 
المرصفي. وحسن حسني التركي الأصلء والدراسة على 
أيديهم: فتتلمذ على هؤلاء الخطاطين وأخذ يقلدهم: 
حتى أجيز منهم, ثم تتلمذ بعد ذلك على الشيخ عبد 
العزيزالرفاعي 4 خط الثلث؛ وبعده على الحاج أحمد 
الكامل 4# خط النسخ. قدّمه أستاذه حسن حسني إلى 
الديوان الملكي فأصبح خطاط جلالة الملك ‏ ذلك الحين 
مع الخطاط المبدع صاحب الأسلوب المميز 4 خط الديواني 
مصطنى غزلان بيك (ت 017١1ه/1978م):‏ ثم عين 
دوسا لمدرسة تحسمق الخطوظ: فسراقيا لها 

سيد إبراهيم (ت 5١5١ه‏ / غلام)ء تلقى ثقافته 
شت الازهر الشريفء وتعلم الخط فيه. يقول عنه الخطاط 
هاشم محمد البغدادي'''!: «أخذ سيد إبراهيم قاعدته 
الخطية من الخطوط العربية التي عدها هو بالنسبة 
له صحيحة:؛ وليس فيها أي شائبة دخيلة من قواعد 
الخطاطين الأتراك والفرسء إذ كان يريد أن يحيي تراث 
الخطاطين العرب القدامى منن القرن الرابع الهجري إلى 
القرن العاشر الهجريء مع التجميل والتزويق لما أضافه 
القطاطين الأتراف وما أضاقه الخطاطوخ القرس: 
وبخاصة ب مجال خط التعليق». 

كتب سيد إبراهيم على الحاج أحمد الكامل 4 أثناء 
وجوده4 القاهرة مدة قصيرة لتعلم خط النسخ الذي يمتاز 
به الحاج أحمد الكاملء وتعلم خط التعليق على الكتابات 
الخطية الموجودة بجامع محمد علي 2# القلعة. وكانت 
كجادات يهط العليق كتنها خطاط اسمه هيد القفار كان 
قد دعي من إيران خصيصا لكتاية المسجد المذكورء: وكانت 
قاعدةهذا الخطاط متينة جميلة فأخذها سيد إبراهيم. 

كتب سيد إبراهيم مؤلفات وقصائد وأحاديث شتى يفن 
الخط. فهو أديب وشاعر. وكان يدرس الخط ف دارالعلوم, 
و4 مدرسة تحسين الخطوط. وِكُ مكتبه بالقاهرة. فصار 
له تلامذة كثيرون. أصدر كراستين بأنواع الخطوطء وله 
اتارخطية كثيرة. 

وعلى الرغم من أن الخطاط نجيب هواويني (ت 
64ه/1500م): كان سوري الأصلء أكمل دراسته 2 
الشام وذهب إلى استانبول لدراسة الحقوق فيها. ومعها 
عمق من اطلاعه الخطيء. وكرس من تدريبه على الخط 
أثناء دراسته 4# استانبول بالتوجه إلى كبار الخطاطين 
العثمانيين الذين كانوا 4 أوج تألقهم: فتتلمنذ على محمد 


عزت الخطاط التركي المعروفء ثم تتلمذ على الحاج 
أحمد العارف. ثم على الحاج حسن رضا الذي درس 
عنده هواويني خط الثلث بصورة كاملة ما يقارب الخمس 
سئوات. يعد هواويني ب طليعة الخطاطين المصريين 
المحدثين. فقد عاد إلى القاهرة عام ه/ ١188م:‏ بعد أن 
اكمل دراسته وتحصيله ب الحقوق و4 الخطء واخذ يشتغل 
فيها بالمحاماة والخط العربي لصالح العديد من المطابع 
المصرية؛ وتواصل 2# العمل لصالحها حتى أصدر كراسته 
المعروفة بالسلاسل الذهبية من خط النسخ والثلث ثم أتبعها 
بالرقعة ثم أتبعها بخط التعليق. ولعل من أهم ما ينبغي ذكره 
الخطاط هواويني # مصر هو إنه كان رئيس الإتحاد العام 
للخطاطين الذي انشيّ 4 حوالي العام 1777١ه/1545م.‏ 

و هذا السياق. يعد الخطاط محمد حسني 
الدمشقي. (ت ١ه/1971م)ء‏ الذي تلقى فن الخط 
على الأستاذ يوسف رسا أفندي الذي انتدبته الحكومة 
العثمانية إلى دمشق لكتابة المسجد الأموي وكتابة مساجد 
أخرى. مثل هواويني من أعلام المدرسة الخطية المصرية 
الحديثة؛ فقد كان هذا الخطاط قد سافر من الشام إلى 
القاهرة عام 54؟١ه/١157م:‏ جالبا معه إليها لوحات 
كثيرة للتمرين عليها. وك القاهرة اخذ يشتغل بالخط 2 
المطابع والصحف والمجلات وأعمال الزنكوغراف. اشتهر 
حسني بقوة التركيب ومتانة الحروف وبقدرته على التفنن 
الخط والضبط ف المسافات بين الكتل # المكتوب الخطي. 
وعلى الرغم من أنه كان يميل 2# التقليد الخطي إلى بعض 
الخطاطين الأتراك وبخاصة الحافظ عثمان ومصطفى 
راقم وشوقي وساميء إلا أنه لم يتصل بالخطاطين الآتراك 
الذين وفدوا الى القاهرة. 

وكانالشيخ محمد عبدا لرحمن (ت1780ه/1510م), 
احد أجوق الخطاطين اتصرييق الحدقيق الذي قلمذها 
لبعض الخطاطين الأتراك الذين وفدوا إلى القاهرة, 
فقد زامل كلا من سيد إبراهيم ومحمد غريب 2 
التنتلمذ على يد الخطاط التركى محمد خلوصي (ت 
84؟سار» قاس ) , الذي كان مقيسا القاهرقي قاديها 
ل عام ١4؟١1ه/1575م:‏ إلى مدينة حلب ثم دمشق ثم 
بغداد ثم حلب التي استوطن فيها اخيرا حتى وفاته. 


بعث الخط الكو # 

وتتجلى حداثة المدرسة المصرية لفن الخط العربى 
بشكل واضح ومتميز # الإنجاز العلمى والفنى الكبير 
نيعت اتخط الكو من رقاده ألذ دام قروناً من السنين: 
ففي عام ١168م,‏ بدأت لجنة حفظ الآثار العربية 


بإصلاح وترميم وإعمار المساجد التاريخية؛ فكان من 
أعقد مشاكل العمل التي واجهتها قراءة الكتابات الكوفية 
عليها وصيانتهاء فانبرى لحل مشاكل هذه الكتابات 
الكوفية رسام هذه اللجنة وخطاطها يوسف أحمد الذي 
كان اول من حاول إجراء الدراسات الفنية على هذه 
الكتابات الكوفية. واستطاع 4 عام 8١١١ه/‏ ١185م‏ 
فك غوامض بنية الخط الكوِك الهندسية بواسطة 
المربعات التى استعان بها لتقليد بعض الكتابات الكوفية 
الممنجدية القاهرية عبر الحقي التاريخية المختلقة: 
وعلى الرهم هين أزرهنا الريج لكان أكارياً #اعملة.فائة 
كان أيظا هيا قطبرش رأ تومه ندراسة الثنقط التكر ف الى 
عززها تلامذته # اتجاهات ثلاثة هي: البحث التاريخي 
المتمثل 4 جهود الدكتور زكي محمد حسن وتآليفه التي 
عالجت جوانب هذا الفن التاريخية؛ والبحث الجمالي 
المتمثل 2 جهود الدكتور إبراهيم جمعة ودراسته الرائدة 
للكتابات الكوفية على الأحجار التي حاول فيها بيان الشروط 
الجمالية ثفن الخط الكورق ,3 ضوع التسية القاضلة 
والبحث التعليمي المتمثل 2# جهود الخطاط محمد عبد 
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القادر (ت1418ه/19917م): الذي كان أول من حاول عام 
/113ه/غةام تقعيد الخطل الكورغز ف أبجدية تعايمية 
أطلاب هيذ] الف السربى الأسلامى الأصيل. 


الهوامش 

-١‏ ينظر كتابنا: الخط العربي وحدود المصطلح الفني 
سلسلة روافد؛ الكويت1١٠٠م.‏ 

؟- صدر هذا الكتاب عام 15417م: عن دار المعارف 
بمصر. 

- ينظر نص الرسالة #: ابن عبد الحكم: فتوح مصر 
وأخبارهاء مكتبة مدبولي؛ القاهرة :195١‏ ص45. 

لت تش كددراسته الراقدة_ف اإنجلة الأسيوية 

(عناودأعث لمصكناه[): الباريسية ( ص ؟87غ -558): 

عام 1604م. وقد تبعتها دراسات أخرى عديدة. 

ه- الرسالة مكتوبة على شكل مستطيل بقياس ( ”؛ , ١260‏ ؟) 
سم؛ وهي تتألف من إثني عشر سطرا.ء وسبع وستين 
كلمة. والرسالة معروضة اليوم 2# الغرفة الخاصة 
بالاثار النبوية الشريفة بمتحف طوب قابي باسطنبول؛ 
إذ كان السلطان العثماني عبد المجيد قد اقتَنْاها وأمر 
بحفظها ب صندوق ذهبي. ينظر: ناجي زين الدين: 
مصورالخط العربى, مكتية المثشىء بغداد ”/ا5١.‏ ص 
/1. 

5- عبد اللطيف كانو: رسائل النبي كَلِةِ. الوثيقة (مجلة: 
البحرين), ع ١1١7١‏ ه.ء ص 17. 

-٠‏ عبد العزيزدالي: البرديات العربية؛ مكتبة الخانجي, 
القاهرة ”/95١.ص .٠١‏ | 
4- ينظر: الدكتور جاسر أبو صفية: برديات قرة بن 
شريك العبسيء مركز الملك فيصل للبحوث والدراسات 

الإسلامية: الرياض 1476 ه / 4 1م. 


14- المرجع نفسه. ص .5١١‏ 


سد قو شن سس سه :م حدس ع درت حي وول وات ترونو رسج نه ص سس ل 


-٠‏ نرى بأن المقصود هنا بالكوك: اليابس؛ وبالنسخ: اللين. 

اب اللاحمين تأريجيا: مها يساصذ على إمكان ترجيح 
أن تمل هنه اليرديات أصلا كل هخ انظ امغر 
والخط الأندلسيء لا سيما أن الأندلس قد فتحت عام 
5ه / 7٠١‏ مء أي نفس الوقت الذي كان فيه قرة 
بن شريك العبسي واليا على مصرء ويكتب بين يديه 
بهذا الخط على البرديات. 

5 ينظر: الدكتور إبراهيم جمعة: دراسة 2 تطور 
الكتابات الكوفية على الأحجار ‏ مصر 2# القرون 
الخسية الأوتى للهيسرقة داز القكر العربي» الشاهرة 
قكؤط ص15 1 

-١‏ ينظر: الدكتور زكي محمد حسن: فنون الإسلام: 
مَطَّبعَة التيشة الأهلية: القاهسرة ذة ا+ص 13 2. 
اؤ-القدمة:تحظيق؛دء على عبد الواحد واق: القاهرة: 

موقل ل م < 

-1١6‏ السخاوي ([شمس الدين محمد بن عبد الرحمن؛ 
شع لاعية هن كر 517غام): الضوء اللامع لاهل القرن 
التاسع؛ دار مكتبة الحياة؛ بيروت. د. ت؛ ؟"/18. 

عاب كلدو بلقادسة صن 910 روفر تهنا المقدايضيا 
ب( شجرة الخطاطين) أو (سلسلة الخطاطين). 

- ينظر: حفني ناصف: تاريخ الأدب أو حياة اللغة 
العربية. مطيعة جامعة القاهرة. ط" ( القاهرة 
4)ءض 1 :1١‏ 

- القزويني (زكريا بن محمد): آثار البلاد وأخبار 
العي فس 09 . 

49 ينظر: حسين بن ياسين بن محمد الكاتب: لمحة 
المشتطاق» يذ عطاعة اللقط الصسلطه 'تحقيق هيا 
محمد الدوسريء مؤسسة الكويت للتقدم العلمي 
العويت #ذرةا ؛ هى لا 


٠٠‏ حسين بن ياسين الكاتب : المصدر السابق؛: ص 0غ6. 


-"١‏ ينظر: شرح المنظومة المستطابة. تحقيق: هلال 
ناجي. المورد (مجلة تراثية فصلية. بغداد). مج 2,١0‏ 
ا 

؟"- حسين بن ياسين: المصدر السابق: ص 0غ 

7- هو: نصر الله بن هبة الله بن أبي محمد بن عبد 
الباقي. عنه ينظر: العماد الحنيلي: شذرات الذهب 
بق الجباج ميخ ذهيه داو المسيرلاء تفر وس هر 7ه 

45 حسين بن ياسين ا لكاتب: المصدر السابق. ص 0غ. 

6" المصدر نفسه ص 1 2. 

7- الهيتي: العمدة رسالة 4# الخط والقلم: تحقيق هلال 
ناجي. مطبعة العاني؛ بغداد ١1917‏ ص77. 

- يذكر بعض دارسي المصاحف المكتوبة + مصر 2 هذه 
الحقبة بأنها مكتوبة بخط المحقق أو الثلث. ينظر: 

رذكانا.] تفللا 001 كللششخ]لا0) :وعصدر 12201 

.8 نملمم.] رووع:ظ وتنملصدت ام 
القلقشندي: صبح الأعشى.تحقيق محمد حسين شمس 
الدين: دارالكتب العلمية؛ بيروت 19/17 م 18/7. 

4 ينظر على سبيل المثال: حبيب الله فضائلي: اطلس 
الخط والخطوطء ترجمة محمد التونجي. دارطلاس؛ 
دمشق. 1559 ص 17/آ5.. وكذلك + مبحهك. طاهر 
الكردي: تاريخ الخط العربي وآدابه: الجمعية السعودية 
للثقافة والفنون؛ الرياض ١1587‏ م. ص 7417 -/74. 

«#ال اميفة: الأصلى (دلاون) عقدما كأآن هوتيى تلخطاط 
العثماني درويش علي (ت ٠١84‏ ه /1177م) الملقب 
بالشيخ الثاني بعد الشيخ حمدالله الأماسي. أخذ 
الخط عن مولاه الذي أعتقه؛ وسافر إلى الجزائر 
فسمى نفسه فيها ( حسين)؛ ثم انتقل منها إلى مصر 
التي توح فيها عام 06١ه/ ١/١5‏ م. 

-"١‏ محمد مرتضى الزبيدي: حكمة الإشراق إلى كتاب 
الافاق, تحقيق محمد طلحة بلالء دار المدني, 
القاهرة ٠959١.ص‏ ؛:١٠.‏ 

؟5- طبع بمطبعة المدارس الميرية المصرية وصدر عام 
4 ه / 1847م. 

##الدوتطلى كقابتا: طبقات التتطاطيت فار القحاى اتققارة. 
أزيد 5197 اح حصن 19097118 . 

#اديصور السظرييخط العا جتيماسن اتواع انق العريى, 
إلكلة نيس كتالكه بل هو عاذعة توضع هلين رأن 
الحرف الأول 2# بداية الكلمة المكتوبة بخطي النسخ أو 
الرقعة على شكل (لام - ألف) مقلوية. 

اوعلى شكل رقم ثمانية باللغة الانكليزية: ولكن مفتوحة 
الأسفل لتيسير الافلاء والقراءةق اللغة العربية. وقد 
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معرملة - () 


- 0 نبلا راذآ 


أنواع االمطوط التى فى هذا الفوذج رشنن أناءكل نوع منه رف داغل ذائرة 


صغيرة حول الاظار جد لزقم وبجانبه ما يوضحه بانلط النسخ الرفيسع . 


| 


جاءت هذه الفكرة من اقتراح دعت إليه السلطات 
ابتكار صور للحروف الهجائية العربية ‏ خطي النسخ 
الحروف الكبيرة 2 اللغات الأجنبية: لتوحّه القارئٌ 
إلى أوائل الكلام وتمييز الاعلام من غيرهاء فكان أن 
قدم اللتسزاكل محوية محفوظ اختراعه لهذه العلامة 
ثكم عملت وزارة المعارف المصرية 2 تعميم استعمال 
ولكن ذلك لم يدم طويلا : أذ لم يكتب لهذده المحاولة 
القبول والرواج. 
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حدالدك - مصصر. 


أغداد: محمد عيد ريبك علان» 


التاريخ مادة هارية مع الزمن الهارب» وقد شكل ذلك عقبة أمام من يكتبه 
بأحداثه والياته» والنتائج المترتبة على تلك الاحداث. وهوتيار متصل 
الحلقات؛ حركته وتحركه قوى سياسية واجتماعية واقتصادية وفكرية 
مسقب ةا لحراقة والجامرة اس او افر .ويترتب على ذلك نوع الإنجازات| لني 
أسداها إلى الانسانية 2# العلم والصناعة والثقافة والتطور الاجتماعي؛ أم 
كانت حركته - أي التاريخ - خراب وتدمير وقتل وطمس للمعالم الحضارية؛ 
و4 كلتا الحالتين شواهد معروفة لا يسعنا هنا الدخول 4# تفاصيلها. 


وكؤداد شغد تمعيدا نام من كلتب التاريخ حكنيما 
يتجاوز 22 أبحاثه حاجز الورق 4# القرن 
الميلادي حيث تنحصر المراجع ب رقم طينية وخربشات 
ومنحوتات وشواهد قبور ولقى أثرية.ما انفكت عقدها 
وما فتحت مغاليقها إلا منذ قرن ونصفء. وذلك يعد 
عناء المقارنة والريط والاجتهاد. وعندها لم يعد التاريخ 


0 صل ا ورا حشر 2 . 


0-0 00 قينا 2 35 ' 


عيِكه 1 عسل فر 25 ١‏ 
اضف علا اافمانتم د 9 


ركاما مع الأحداك كالاضال اتسكرية: ونا تعيا. 
وكا درامية مغزران التلاقم السضاري والقبير الثفا ‏ 
الذي نتج عن هذه الأفعال. وبناءً على ذلك فإن تعريف 
الحضارة هو النتاج العقلي والفكري والوجداني لدى أمة 
او جماعة او شعب. 

ولعيضم يمائة اماق انين أن أسندت إلى شعب 
أو جهة واحدة تكوين حضارة من ألفها إلى ياتهاء غير 
أن التواصل بين الأمم؛ إن كان عن طريق الفتح أو الغزو 
أو التبادل التجاري: هو الوسيط الذي تتزاوج عن طريقه 
الثتقافات: وتتطور وتنمووتنسرب إلى جهات أخرى. لأنها 
وترون 

إن موضوع جهود الخطاطين الأتراك 2# تطوير حركة 
الخطبك مصر يدخل تحت عتوان القبادل التقلك بين 
الشعوب. والخط العربي لم يكن يوما ترفا فنياء يعيش 
على سامش الحياة الاجتياعية ترى الشعوب» بيهو اعد 
لكينات الرقيسة التافة المربية الأسبلاميق عاق 
لهاء وناقل أمين لها عبر علاقاتها بالآمم الأخرى؛ 


تتقيد بحدود سياسية أو حواجز طبيعية. 
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© م أو يالب الأتايكى الي شتفي يسريج الزس وه ونشاهد في الخل القلعة محالم تاس ا 0 ود ن 


وكانت العلاقة بين مصر والأتراك ث2 هذا المجال تمثل 
حالة سعجال يو اكد وعطاءه إذا ها اعتبرنا ستة ١61غ:‏ 
زمقة شكول الأتر الف الى فصر ) بفظا غاصزة بين ما 
كانت عليه حال الثقافة والفنون 2 مصرء. وما كان 2 
جعبة الآأتراك العثمانيين عند قدومهم إليها. 


حال مصر 
لخص المؤرخ اليوناني هيرودوتس حال مصر سنة 
قيل الميلاد .ةذ العبارة التالية: «فيما يتعلق بمصر 
سأتوسع 2 ملا حظاتي لمعا كبيرا وذلك يعود الى 
أله لا يوعد علد هر يمقلف ميلا ا تمقلكة فصر 
من روائع وأعاجيب». فهي بلد امتد تاريخه المعروف 
إلى سين قرتا من الزمان: وخوالت على شعب مصير 
القيرات. الأتراكية: وشكلم الخصييسيية الجصضياننة 
المصرية؛ وتطورت لديها من الآلف الرابعة قبل الميلاد 
اللغفات الهيروغليفية والهيراطيقية والديموطيقية. ثم 
تلتها اليونانية واللاتينية والقبطية والعربية. واستائس 
شعب مصر القلم منذ فجر التاريخ: فأخذوه من نبتة 
كانت تنمو 2 مستنئقعات الدلتا وتراوح طوله بين 
ستة عشر سنتمترا واثنين وعشرينء استخدموا ورق 
البردي. أهم مادة (وسيط) للكتابة. وهي نبتة يكثر 
قيضا _قة داكا النيل»: وقسله السسساكفك مين سماقها 
الذي ينمو تحت الماء والذي يقدر عرضه بعشرة 
تمش اكير ركان مصر أهم وأكبر مصدر لهذه 
النادة إلى فينيظيا وآشور واليوناتي وكاقك الابقدىة 
وضواحيها قير منتج لهذه المادة المهمة. بالإضافة 
إلى مكتبتها التي ضمت /4٠٠٠٠٠١/‏ طومارء ومتحفها 
الكبير وجامعتها. 
وكل هذه المظاهر شواهد على تجذر الثقافة وشيوعها 
مصرء وتأثيرها على من جاورها. ويهل الفتح 
العريي» ساسلا قروة الظكر واللفة والعدالة السساوية: 
ثم تلته أطياف متنوعة من ثقافة العصر الأموى, 


وصولا إلى بوابة العصر العثماني الذي سيكون فيما 
بعد موضوع بحشنا. 

وكان لكل عصر من هذه الأعصرء ملامح مميزة: 
5 للنمو الحضاري الإنساني وتغيراته. وسوف نلقي 
الضوء على العصور الثلاثة التي سبقت دخول الأتراك 
العثمانيين سنة 1١10م:‏ وسنعرض للحالة الاجتماعية 
التي من خلالها تبرز أوجه الفن والثقافة؛ ومنها نستجلي 
الحال التي كانت عليه الحركة الفنية؛ لأن الحضارة - 
كما يقول علماء الاجتماع لا تنبت 2# الهواء الطلق» بل 
تحتاج إلى الدفءء الناتج عن حركة المجتمع وأعرافه 
ومعتقداته وعاداته وطقوسه. 


حكم القاطميوق مهصير قراية القرتيق: شينها 
القاهرة وفيها الجامع الأزهر وتوسعوا 2 بناء القصور 


والحدائق الشاهية» والدواوين ن الحكومية وتكنات الجيش 
والمدارس والزوايا.ء ودار الحكمة وفيها / اا اا ب > 
كنابيه: فك هذا ١‏ افدخ الفاطميوخ المدا ال 
كه بوي خند الصصل التشيع اللصسيوت لاس ا وى ره 
والمظاهر الاحتفالية (البروتوكول)؛ مثل التنصيب الطف 7 
١ :‏ 0 5 سق ضرح 


من حيث التأليف والكتابة والتنميق والزخرفة؛ وتطوير 


© جزء من نقش تأسيس الجامع العمري بقوص (ا4ه/ ١8١1م):‏ محفوظ 4 
متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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على جدران المساجد والزوايا. 


مصرك العصر الاآيوبى 4ه١1560-1ام‏ 
وقد اهتم الببلاطيق قا هذا السد يتطوير الفوارية: 
البتايات العاليق, والمسشففيات والدارس 
والأسوار (سور القاهرة وقلعة صلاح الدين)؛ والسدود 
والجسور والبيمارستانات والمدارس. وازدهرت صناعة 
نسيج الكتان الموشى بالحرير الطبيعي وعليه الزخارف؛ 
ولجودتها نقلت هذه الصناعة الى أوويا ودخلت 2 
صناعة الرداء الملكي 4 احتفالات تتويج الملوك ذ 
ممالكها ودوقياتها. 


وتشييد 


مصر ‏ العصر المملوكي 

حكم المماليك ( البحرية والبرجية) مصر لمدة قرنين 
ونصف القرنء: وقد اتسمت فترة حكمهم بالاهتمام 
بالجانب الفني, فأنشأوا دار الطراز وكانت تصنع فيها 
الآلبسة الرسمية للسلطان والخلع التى يخلعها السلطان 
على كبار رجال الدولة والضيوف الكبارء إذ كانت مصر 
مشهورة بالكتانوخاصة #4 تئيس ودمياط. وشهدت مصر 
عهدهم أهى مظاهو العمارة الإسلامية # المساجد: 
والآضرحة والأسبلة. بخطوطها وزخارفهاء واستخدام 
مادة الجص والرخام والآحجار المرصوفة والمنقوشة 
واملئن ذاه الواهيات اتعباوية التميزة. والأابواي 
(البناء الأبلق) وهو صفوف من الحجارة السوداء 
والبيضاء ترصف بشكل متناوبء؛ وادخلوا الخط الكوة 
بحروفه المتداخلة ( التعشيق) والخشب المنقور للمنابر 


والمسظوق. والتوافة؛ والؤهارف على الشيّه (التحاس 
الأصقر): والبرونز ف القناديل والشععداتابت:؛ والعاج 
والعظم والصدفى. واستخدموا اليورصلان الذي احذوا 
ممتاعقه مخ الصيفيية وعرقرا مادة الكوالين والأقران 
الخاصة بهاء كما برعوا 4 كتابة المصاحف ذات الحجم 
والصيفحات الأوتى ومحامل المصاحقف للقراءة مخ 
(المضلعات) الزخرفية ( النجمية) : كما غطت أنشطتهم 
زخرفةه الثريات وصناديق المجوهرات. وطوروا صناعة 
الصلاة: وأظهروا عليها اتجاه القبلة» واتخذ السلاطين 
4 العصر المملوكي الشعارات: فكانت لكل سلطان شعار 
يأمر يرسمه أو نقشه على ممتلكاته وعماراته؛ و4 هذا 
اليشاس فلدهم الأسراء وقادة الجيش وأعياث البلاد 
والآثرياء فيها. 

وك حقل الاحتفالات. كان خروج المحمل إلى الحج 
موسما لإظهار إبداعاتهم؛ وهو صندوق كبير يحمل على 
جمل وفيه أشياء ثمينة وأموال وكسوة منسوجة ومطرزة 
للكعبة المشرفة: هدية للكعبة وأهل مكة: وكانت: بداية 
هذه الاحتفالات 2 عهد الظاهر بيبرس سئة /11ام. 

أماك الهندسة المدنية؛ فكانت عناية المماليك بالإعمار 
كبيرة وصرفوا عليها الأموال الطائلة بناءً وزخرفاء وقد 
حرصوا على أن يكون المجمع الواحد مكونا من العمائر 
كبيراءة أدكلوا مشاهبقيال اتظلل ها اكتاسبات المذكورة. 
كما كان دخول القهوة لآول مرة 4# المجتمع المصري على يد 
شخص يدعى العيدروس سنة 7١16م.‏ 
و ذلك مدخل إلى نشاط فني على المستوى الرسمي 
أفر سحت طن أو صناع مهرة: أو عاملين 4 إعداد المواد 
الداطلة _ذ عبلية البقاء والكقاية والز بفرظة يأتواعيا 
على جدران المساجد وقبابها والأطمرحة واللتسوجات أو 
المحاة: وابلقتئيات المتؤزلية وغيرها. 


دخل الخط العربي إلى مصر من خلال مسارين 
اثنين: كان الأول بدخول الإسلام إليها عند فتحها على يد 


الصحابي عمرو بن العاصء. وكانوا آنذاك يستخدمون 
اللغة القبطية؛ وكان الحرف العربي # مراحله الأولى؛ 
غير منقوط ولا مشكول: غير أنه أدخل فش دواوين الدولة 
عندما عربها الخليفة الأموي عبد الملك بن مروان: وأما 
المسار الثاني فهو ما وصل إلى مصر بعد سقوط بغداد 
وتدميرها على يد المغول وفرار الخطاطين الذين ترسخت 
لديهم طريقة اين البواب بقواعدها وأدواتها وآدابها؛ وقد 
يمم فريق منهم شطر الأآناضول حيث الأتراك العثمانيون, 


الثقافات والفنون لا تحده الجغرافياء وانما قد يتسرب 
أحيانا من مركز لآخر بدون استتئذان أو إجراء رسمي؛ 
وعليه فإن رصد حركته وكيفية الانتقال قد تبدو صعبة: 
ولا اكقك شغفرتها الا الأسائين التى ذهثر عليها بيخ الحيخ 
والآخرء وتبادل الثقافات سجال بين الأمم؛ فمن يعطى 
اليوم قد يأخذ غداء وهذا ما نحن بصدده 4# حركة الخط 
العربي بين الأتراك العثمانيين ومصر. 


الآتراك العثمانيون وفن الخط العربي 

مؤسس الدولة العثمانية هو أرطغرل بن سليمان 
شاه التركماني (١25-1781١15م),‏ قائد إحدى قبائل 
الترك القادمين من سهول اسيا الغربية واسيا الصغرى: 
واكك يما سد. عكسان اسها له وق تمق هذا الفاكد 
من تحويل أتباعه الآتراك من بدو رحل إلى سادة 
فاتحين 4 منتصف القرن الرابع عشر الميلادي واحتلوا 
مساحات واسعة من آسيا وأوربا وإفريقيا. 

انشغل الأتراك العثمانيون ا شرقاً بقوياً 
واجالا وجاوياء 1 غير أن الاستقرار النسبي الذي نعموا 
بيه فيما بعد واعتناقهه للدين الاسلاميء والتفافهم 
حوله؛ قد سهل لهم الالتفات إلى الجانب الفنيء وكان 
أكثر ما اهتموا به خدمة القرآن الكريمء واتخاذهم 
الحرف العربي للغتهم التركية التي أثرتها اللغة العربية 
بمصطلحات الفقه والحديث: وإجراءات التقاضي, 
بالإضافة إلى القرآن الكريم والحديث 
الشويضه اللدذيخ كاذنا ا 
المرجعية الثابتة لهم ب 2 
إدارة شؤونهم عسكرية ظ 
كانت آم مدنية؛, ونتيجة لانتماء ‏ إ!))©2 
الأقراك المثماتييخ للقي 0 
الإسلامي. فقد أظهروا ولا لوم 
كبيرا لهذا الدين, واعتبروه 7 |( 
ميقلا حشقيا للتعايش مع 


مجاوريهم العرب والمسلمين وعبروا عن ذلك بالاهتمام 
ببناء المساجد والمدارس وكتابة المصاحف وزخرقتها. 
وإصلؤء مغانة العطاطين: وانشراطل صض السبالة طن 8 
تلم كع البخطاملج 


كيف دخل الخط العربي 
إلى تركيا العثمانية: ‏ 

ذفركا سايقا أق سقيط كهداه؛ فك كقت قل 
الخطاطين فيها وكان من حظ الدولة العثمانية وجود 
الشيخ حمد الله الآماسي, وهو اين الشيخ مصطفى 
دده من أتباع الطريقة السهرورديةء وقد تعلم الأقلام 
الستة # الخط العربي من خير الدين مرعشي 
(ت 857ه) أحد أتباع مدرسة ياقوت المستعصمي, 
واطلع على الأعمال الفنية للخطاط عبد الله الصيرة 
وأصله من بغداد (القرن الرابع عشر الميلادي): ولدى 
تولي الأمير بايزيد ١450(‏ - 1515م): ابن السلطان 
محمد الفاتح 1١577(‏ -١158١م).؛‏ ولاية أماسيا حيث 
ولد وعاش الشيخ حمد الله. درس الأمير الخط على 
5 الشيخ حمد الله؛ وقربه وأفاء عليه. وعندما أصبح 
110 وأقام 4 استانبول استدعى الشيخ حمد 
الله إليهاء وعينه خطاط القصر السلطانيء؛ وقرب إليه 
أعمال ياقوت المستعصمي للوقوف عليهاء مما أهله 
فيما بعد لابتكار طريقة خاصة به؛ ولقب بقبلة الكتاب. 
ثم صرف -حياته ب كتآية سبعة وأوميخ مصحقا: 
والآدعية والمرقعات والأمشاق؛: والكتابة على جدران 
المساجد وقبابها ومنها مسجد السلطان بايزيد 2 
أدرنة؛ ومن تلاميذه مصطفى دده ( ١٠٠0‏ -1658م)ء 
وشكر الله خليفه واخرون. كما كان ش الساحة الفنية 
أبو الخير محمد كركوت ١4717‏ -1015مء وهو ابن 
السلطان بايزيد. ولدى خلافه مع اخيه السلطان سليم 
غادر استانبول إلى أماسيا وعكف على كتابة الأقلام 
الستة. ومن أقطاب الخط العربي # الدولة العثمانية 

أحمد قره حصاري (ت1551م)؛ وهو 


6 0 والأدعية 


ولنرقنات. ومن 
53 تلاميذه ‏ حسن ‏ جلبي 
(ت:165م)ء ودرويشس علي 


© سفاني من القرن الرايع عشرء مصنوعة من النحاس والفضه:؛ مكتوية 
بخط الطومارء المتحف الإسلا مي - القاهرة 
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(ت؟1505م): ومحيي الدين خليفة 
زت 0ام)ء ثم انقطع نسبه الفنى, 
وذلك لهيمنة طريقة الشيخ حمد الله 
الآماسي على مجرى الخط ف الدولة 


المطعمة 
بالزجاج الملون. جامع السلطان حسن. 


© توظيف الزخارف الحصية 


وهده كانت صوره للكيان الخطي, 
قبيل الزحف العثماني إلى بلاد الشام ومصر وذلك زمن 
السلطان سليم الأول؛ بعد أن تمكن السلطان سليم 
الآول (ياوز وتعني بالتركية: القاطع) من دخول بلاد 
الشام وانتصاره على قانصوه الغوري 2 معركة مرج 
اسان ؛ أكمل مسيرته نحو مصر فدخلها ‏ 
ف نيسان سنة 1١6١م‏ د متها بدّلك حكم الثماليك 


الذي دام قرنين ونصف (١6؟١‏ - 7١16١م)ء‏ مو 
بترحيل افواج كثيفة العدد من صفوة العلماء 2 الفقه 
الإسلامي وأصوله ومذاهبه وعلوم القرآن والتفسير 
والحديث والتوحيد والاحكام والإفتاء. والنجارين 
والصناع من خان الخليلي وموظفي الحسابات الحكومية 
ورجال الأعمال: وكانت هذه المجموعات من ذوي المهارات 
الخاصة؛ وبلغ مجموعهم ألفا وثمانيماتة رجلء نقلوا 2 
سطن تيلية إلى الإسندرية ومتهاا إلى امكاتيول: وقد 
مكظره ؤلاء العلساء واكتتيوخ انيرة كللاك سنوات» الى اث 
أصدر السلطان سليمان القانوني ( 1570 -1517م): 
فرمانا قضى بإرجاعهم الى معصدر. 

وكان 4 مصر أنذاك محمد المتوكل على الله آخر 
ذرية العباسيين الذي حضر مع أجداده إلى مصر عقب 
استيلاء هولاكو على بغداد سنة 107ه/ ١5١٠م‏ 
وعند دخول السلطان سليم الاول مصرء تنازل محمد 
المتوكل على الله عن حقه 2 الخلافة الإسلامية وسلمه 


9 سي ص بو ص أخن من شرفة بيت الفريظية المجاور قله يبين استخدام المشرييات والزخارف الخشبية ش العمارة التاريخية. 
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الآثار النبوية وهي: البيرق والسيف والبردة ومفاتيح 
الحرمين الشريقين: وأستقيل إبآن إقايقه بذ مصمروضا 
من أعيان الحجاز بعث به الشريف ابن بركات أمير مكة 
بركاسية آبتة أسسو حمي: وحمل معة رعالة عن والده أعلج 
فيها الشريف بركات قبول دخول الحجاز تحت السيادة 
التركية وأرسل مع ابنه مفاتيح الكعبة المشرفة وبعض 
آثار الرسول يَدةٍ (الآثار المقدسة). وهي البردة؛ وعرفت 
باللغة التركية ((خرقة شريف) ؛ وسجادة الصلاة والبيرق 
النيوي واؤينا وبنهها وحدوة قوس وسنا من أسنان رسول 
الله ول وشعيرات م تحيقة وجعراً يعمل أكار قدمة 
ونسختين من القرأن الكريمء يقال إنهما كانتا للخليفتين 
عثمان وعلي رضي الله عنهماء وأسلحة وأدوات وثياب. 
ولم تكن هذه المبادرة الأولى للسلطان سليم الآول ‏ 
ترحيل العلماء والصناع إلى استانبول: فقد فعل الشيء 
ذاته عندما دخل تبريز عاصمة الصفويين سنة 4١0١م‏ 


واستولى على خزاكن الشاة إسماعيل الصفوي 
وأرسلها إلى استانبول؛ واصطحب معه أربعين فنانا من 
أمهر حرفيي تبريزء وبهاتين العمليتين ثبت تشبه الغالب 
بالمغلوب خلافاً لنظرية ابن خلدون # تشبه المغلوب 


6 جم و م بج 1 


بالغالب. وعندما التقت حشود الحرفيين والفنيين 
المرخلين, بأهل الفن 2# الدولة العثمانية وأسبغ عليها 
السلاطين عنايتهم ورعايتهم: هيآت المناخ لقيام نهضة 
الخط عز نظيرها. واحيط هذا الفن بما هو اهل له 
فثقفوه. وجودوه. وصنعوا له الأدوات والأحبار والورق, 
ووضعوه ‏ منزلة رفيعة عندما أطروا أعمالهم بالذهب 
والورق المجزع ( الابرو)ء وانتقلوا بتقنياتهم إلى الكتابة 
الفنية على جدران المساجد وقبابها والاضرحة والاسبلة 
وواجهات مباني وزارات السيادة: لمنحها الهيبة والقوة, 
وبذلك أصبح الخط العربي محور اهتمامات الأتراك 
العثمانيين ومحط أنظارهم على المستويين الرسمي 
والشعبي. ونظرا لوجود سلاطين خطاطين؛ وبعض 
امهات السلاطين المهتمات بفن الخطء انتشرت ثقافة 
الخطاطة الفنية: وارتقت أساليب أدائهاء وبلغ الخط 
4 زمن الدولة العثمانية مكانة لم يصل إليها من قبل 
4 أي قطر عربي أو مسلمه ٠‏ وأصبحت استانبول مركز 
إشعاع وتعليم, : وسرجعا كنيا لكل من يرغب # التعلم 
والاستزادة. ولما بلغ الخط العربي هذه المرتبة السامقة 
تركياء وتفوق الخطاطون الأتراك 4# إنجاز أعمالهم 
الفنية. ولوجود معظم الدول العربية تحت الولاية 
العقماتية: أسقجاب اللستظطاطوم كنياك ' لطلب ؛ الواليات 
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© سروف مشرياتالاتظاظ عيد الله الإزهسس. 


العربية» لتعليم الخط العربي 2# أروقتها وتنفيذ أعمال 

خطية فنية ب مساجدها وقصورها . وكان من الخطاطين 

الآأتراك الذين شهدت لهم الساحة العربية ولجهودهم 2 

تحريك الية الخط وتنمية الكوادر. قمنهم من استجاب 

للدعوة ومنهم من عرج على مصر شْ طريق عودته من 
الديار الحجازية بعد اداء فريضة الحج. او انتهاء مهمة 

كلف بها وهم: 

:ها؟١5 على بن سليمان بِنْ علي المتوفى سنة‎ -١ 
عمل ذل حقّل الخّْط بجائب غمله. ف القضاء.‎ 

؟- أحمد بن إبراهيم بن مصطفى بن سليمان 
المتوفى سنة 1747هء وكان يكنى باسم توركن أوغلو 
أي (ابن التركماني): وكان يكتب على طريقة ابن 
البواب - توك ودفن 2# القاهرة. 

"'- مصطفى دده ١5875[(‏ - ٠ام)ء‏ ابن الشيخ حمد 
الله الآماسي. زار مصر واطلع على آثار والده من 
المصاحف والمرقعات واللوحات. 

4- الحافظ عثمان أفندي ١547(‏ -1198م): عرج 
على مصر ب طريقه الى اداء فريضة الحج؛ واجتمع 
بالخطاطين المصريين: وأفادوا من خطه وتجاربه. 

ه- حسين ديلا فير أفندي (الجزائري): من تلاميذ 
درويش علي أفندي, فساو إلى الجزائر ثم إلى 

الكثير من الطلاب 2 
مصرء من أشهر تلاميذه حسن ضيائي أفندي (ت 
سنة 711١م).‏ 

الاحبد تقاف .ولد 3 الأناضول شر كياه نوسن الشططة 


مصر واستقر فيها. دوس 


لدى حسين الجزائري ونال الإجازة منه. تخصص 
بك أعمال التذهسيي و الاقمتمات ومتها كد نقبة هت ا 
- رومللي سليمان أفندي (ت1778م): من تلاميذ 
الحاقظ عثمان. ومجاز منه؛ انتقل إلى مصر وذاع 
صيته هناك قرس على يديه العديد من الطلاب 5 


أعمال كثيرة: توك ودفن ب مصر. 

4- السيد محمد نوري المصري (ت1715١)؛ولدك‏ القدس 
وعاش # مصرء وهو من تلاميذ حسين الجزائري 
ومجاز منه..عين مدرسا 2 ذيوان الوالي:.ودرس وأجاا 
العديد من الطلاب:. وكان يجيد الأقلام الستة. 

19- يحيى بوسنويء قدم إلى مصر وهو صغير السن 
وتتلمذ لدى الخطاط محمد النوري أفندي ونال 
الإجازة منه. مات ودفن 2 مصر. 

٠‏ الشيخ عبد اللّه أنيسي دده (زت 1741 م)؛: وهو من 
أموكة: اسيوتر بف مصير سف عودته مين أذاع متاسك 
الحج. تعلم الخط لدى السيد محمد النوري أفندي 
ونال اجازته منه. تو # القاهرة ودفن فيها. 

1- السيدل. غيدك الرحمن أفندي (ت سنة ٠174١ام)ء‏ 
كان غخطاطا بارعا خطي. التستعليق والتسنتليق 
اتجلى: فتب أشعارا متعيزة يق مهل السسلطان الخمطاض 
أحمد الثالث (؟١7١‏ -١0ام).‏ 

1- مير مصطفى مصري زت +1975): مخ هواليك 
استانبول: وهو ابن الصدر الأعظم محمد ياشاء 
تعلم خطوط الثلث والنسخ والرقعة لدى الخطاط 
الشهير محمد راسم عين موظفا ا تشريقات 
القصر ب مصر. 

-١‏ بقلا جي عثمان أفندي (ت ١17م):‏ من أصل 
بوسنوي. ومعروف باسم (عثمان الكاتب) ومن 
تلامين السيد محمد نوري أفندي المصريء درس 
الخط. 4# مصرء ومن أشهر تلاميذه رئيس الخطاطين 


© حروف موزونة بخط الثلث الجلي - للشيخ عبد العزيز الرفاعي. 


انالك وركز ؤت و ماكنابب داه 
وحن8ة 2 4 بت يوا بي 7 2 
١‏ الو لات 3 لت مز جتس” 0 
نمك هد : عدوي سو ظ 
ْ 2 

ا وسو رس شعو | 


011 | تسو وصكواشكدا له عَلِيْهِ ولام ا 
اي 07 سن لكك 1 0 


7 :كه 2 
0 
7 0 
20 
01 
سن 1 ة 4 
ا 3 
1 
نل 1 
ا 1 
ا ّ 
ا 


7 0 سرع رار 


مالله عَلَِهِ و, 


00 357 لس 
ل 


أ 
ا 0 2 رادغ َ 


© قطعة لمصطفى دده - بخط النسخ. 
مصر إبراهيم افندي. عرف بحسن خلقه:؛ 
ويسيرته الحميدة. 

4 السيد إبراهيم رشدي أفندي (ت 0١187م).:‏ من أثاره 
الحلية الشريفة التي كتبها ب مصر شي عام 1107م. 
6- صالح نائلي أفندي (1857 - 1476ام): من 
تلامينذ علي علوي أفنديء درس اللغة الفارسية 
والخط العربي 4 مصرء بناءً على دعوة من أحد 

الأثرياء هناك. 

5 عبد الله الزهدي أفند فندي؛2 ينتمي الى تميم 
الداري, ولد 4 دمشقء وغادرها مع ابر تك الى 
اسفاتبول: يدا دراسة الفظ لدى ابويلو راقشد 
أفندي (ت 14870م)», غير أن أستاذه الرئيس هو 
مصطفى عزت قاضي العسكر 2 خطي الثلث 
والنسخ؛ كما درس أيضا الرسم والخط # مسجد نور 
مكماضة والدوسبة المسكرية؛ ولديه قدرة شائقة على 
تقليد الخطوط. ولدى إعجاب السلطان عبد المجيد 
(1855 - ١181م)‏ بخطوط الزهدي كلفه بكتابة 
الآيات القرآنية 4 الحرم المدني. ومكث هناك سبع 

ت لإنجاز مهمته؛ التي وصل طول الشريط فيها 
12٠١ /‏ /قدم. وبعد انتهاء مهمته 2# الحجاز سافر 
إلى القاهرة بمصرء بدعوة من الخديوي إسماعيل, 
وهناك أصبح خطاط القصرء وكتب أوراق العملات: 


وعلخ: كيرا هين اتمتلؤي: أأصول القط وكقب على 
جدران المباني والمساجد. مثل جامع الرفاعي وسبيل 
أم عباس؛ وكسوة الكعبة: وكتاباته مميزة ومحكمة. 
ومن تلاميذه محمد جعفر يك. وحسن سري 
أفنديء ونال لقب (خطاط مصر) ؛ توي 2 القاهرة 
سنة 14174م: ودفن بجانب قبر الإمام الشافعي. 

١‏ - حسن سري أفندي ([1970-1840م): ولد ب مصر 
ودرس الخط لدى عبد اللّه الزهدي. درس الخط 
العربي + المدارس الملكية المصرية. وكتب خطوط قبر 
الوالي توفيق باشاء وجامع الإسماعيلية. 

عبد العزيز الرفاعي (1475 - 1974م): ولد أ 
ماجقا بتركيا.ودرس الخطلدى عارفا لبقال. وسامي 
أفندي. كلفه الملك فؤاد الأول بكتابة مصحف له سنة 
7م وأكمل المصحف 2# ستة أشهرء ثم مددت 
إقامته للإشراف على تذهيب ذاك المصحف, ثم كلف 
بإنشاء مدرسة لتعليم الخطء فتم افتتاح مدرسة تحسين 
البتطية اإنلقيةة يق على عدر هقايل اا وق اماد 
التدريس 2# هذه المدرسة معمار زاده محمد علي 
أفندي. والشيخ علي بدوي ومحمد إبراهيم الأفندي 
ومحمد رضوان ومحمد الغريب العربي ومحمد 
موّنس زاده. ومحمد جعفر. وقد منحه الخطاطون 
المصريون لقب أمير الخطاطين وإمام الخطاطين: من 
أشهر آكارذ. القصيدة الثوكية. بعاذ الى استاتيول وتيذ 
بها سنة 1474م؛ من تلاميذه محمد طاهر الكردي, 
محمد علي مكاوي. محمد الشحات. محمد أحمد 
عبد العال وعبد الرزاق سالم. 

5 حسين حسني (1950-41880م): ولد 4 بورصة 
بتركيا. درس ث استانبول: تعلم خطي الثلث والنسخ 
لدى حسن رضا وخط التعليق من خلوصي أفندي 
والديواني من أحمد الكامل أفندي. زار القاهرة 
سنلة 18ذاامء وعين قاط ف الديوان اتتلكي: قوس 
على يده الخطاط مصطفى غزلان. والشيخ محمد 
عبد الرحمنء. وسيد إبراهيم. ومحمد غريب 
العربي. غادر مصر سنة ”157. 

-٠‏ معمار زاده محمد علي أفندي (خلاما -1558م): 
نشأ 4 استانبول: وكان رساما ومذهباء انتقل إلى 
مصير وعمل بقطاطا ورساهاً بذ مطيفة مضير وياق 
الهلال؛ ودرس فن الخط والتذهيب ش مدرسة تحسين 
الخطوط الملكية. توت ودفن 2 القاهرة. 

١87١( رئيس الخطاطين أحمد الكامل أقديك‎ -'١ 
ولد 4 استانبول وأجيز من قبل الحاج‎ :)م194١‎ - 


سليمان أفندي وعمره أحد حقكيو هلما درس 

الثلث الجلي لدى سامي أفنديء نال لقب رئيس 

الخطاطين عام 15195م, وانتقل إلى مصر بدعوة 

من الامير محمد علي سنة ؟157م, للكتابة على 

جدران فصر المنيل. 

واذا كانت هذه جهود بذلتها هذه المجموعة من 
الخطاطين الأتراك: وأفاد منها جيل 4# حينه: فإن هناك 
أعمالاً تيك رافية ما زال الزمن شاهداً عليها مل أعسال 
الشيخ حمد الله الأماسي. وقره حصاري. والحافظ 
عثمان. ومصطفى راقم. والسلطان محمود الثاني 
ويساري زاده مصطفى عزت. ومحمود جلال الدين 
وسامي أفندي ومصطفى عزت قاضي العسكر, 
ومحمد شفيق ومحمد شوقي. وأحمد الكامل 
وخلوصي. وكل هذه الجهود ومع هذه الأعمال أثرت 
فن الخط ب مصر وربطت بين فطبين مهمين # تاريخ 
الخط العربي استانبول والقاهرة؛ ولا تزال الذاكرة 
عامرة بهذه الأعمال والجهود التي خلفها الخطاطون 
الآتراك؛ ونختم بالقول إقةها شرع أتحد.حممل قلمأ وصهيرة 
إلا وللاتراك دين 4 عنقه. 


المصادر: 
إ- فى عبن العزيز محمد الشناوي - الدولة العثمانية 
- دولةمفترى عليها. 


؟- محمود يوسف خضر - تاريخ الفتون الإسلامية. 

؟- حبيب الله فضائلي - أطلس الخط والخطوط. 

؛- أحمد صبري محمود زايد - تاريخ الخط العربي 
وأعلام الخطاطين. 

4- موسوعة بهجة المعرفة - المجلد الأول - المجموعة الثانية. 

1- موسوعة بهجة المعرفة - المجلد الثاني - المجموعة الثانية. 

!- محمد فريد بكالمحامي - تاريخ الدولة العلية العثمانية. 


/- د. خسرو صوباشي - تأثير فن الخط العثماني على 
فن الخط المصرى - بحث 8 


© لوحة بخطالثلث الجلي للخطاط محمد جعفر بك. 
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لا ينكر أي عاقل ما لمصر من فضل على العرب والمسلمين ‏ بقاء الثقافة 

والفنون الإسلامية إلى يومنا هذا كصفاء نيات الرواد لمن حملوا على عاتقهم 

توصيل جيل القدماء بالمعاصرين؛ من خلال جهودهم؛ كل 4 مجال اهتماماته 

وتخصصه وفنه. ويهمنا هنا ونحن نتحدث عن مصر وفن الخط فيها أن 

نلقي الضوء ولو بكلمات قليلة على الخطاطين 2 مصرء الرواد والمخضرمين 
والمعاصرين. 


شكرة ولو سديظة بعر أوليك الي أفتوا حياتهم 2 اجادة الدعاء وخالصه. وبأن يتغمدهم الله برحمته الأحياء منهم 
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© مناليمين: الشيخ علي بدوي؛ محمد إبراهيم الآفندي؛ محمد رضوان: الشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي؛ سكرتير المدرسة.الواقفون: طلية الخطوط عند افتتاح 
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حرو ربس مدرسة تحسين الخطوط اللكية بالقاهرة عام ؟575١م.‏ الصورة والتعريف من كتاب تاريخ الخط العربي وأعلام الخطاطين؛ للمؤلفه الخطاط أحمد صبري زايد. 
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© قطعة بالثلث والنسخ - بخط محمد مؤنس زادة. 
والأموات: وأن يجزيهم خير الجزاء على ما حافظوا عليه 
من حرف جميل أبهر العالم بأسره من مشرفه إلى مغريه. 
خطاطو مصر أ القرن العشرين مبدعون وأاأصحاب 
مواهب فنية كبرى توزعوا 24 اجيال وعقود تربو على 
العشرة هم سلسلة طويلة شبه متصلة. وللتعريف بهم 
ينبغي الإشارة إلى أن هذا الإشعاع بدأه رواد ظهروا 
اتيم القرين التاسبع مشر ووصل 0 
ومن ثم دخول فن الخط دائرة الاهتمام الرسمي,. 
والعلمي. والأكاديمي والإعلامني: والشعبي عن1!لكه. 
ونجد أن مص واعدي أ ماضيرتيا القاهرة قد شهدت 2 
ونهضة علمية وأدبية وفنية مرموقة جعلت منها يكرا 
وأم اندنيا) ومس اسرورجدان ل هري 7 
هذه النهضة كانت فدر مصر - كما ذكرنا سايقا - 
بسبب مركزيتها ودورها التاريخي. فكيف يا ترى كانت 
عالجت الدراسات المضمنة 2 جزثئي هذا الملف التوثيقي 
الدور التاريخي لمصر أ ريادة ورفد الفنون الإسلامية 
والخط العربيء. ولا نود أن نزيد عليهاء لكننا بحال آخر 


حاضفة لأواكل صناعة الطباعة وانتاجها ونيضتها 3 
ما بعد الحملة الفرنسية؛. ونجد أن مصر قد اضحطلعت 
بدور مركزي 2 إنتاج المعارف بالعريية مله وأنيا وفنا 
وصحافة. استدعى معه حضور الحرف العربي مخطوطا 
0 إن مراجعة سريعة لرحلة هذا الإنتاج المعر ب 
رقنا على حقنيقة اتلساق المنظوية الجراطيكية الشاملة 
للطباعة ومخرجاتها الفنية. ونجد أن مصر قد تحولت 
إلى بيئة شغوفة ومشغولة بالتطوير 4 مجال الحرف 
العربي والخط العربي. ويصلها قبل غيرها كل جديد 
تقنيات التطوير الإنتاجي والطباعة وتنضيد الحرف 
العربي. أنتجت الطباعة بالعربي © مصر وهي متحلية 
بأجمل ما يمكن أن يخطه خطاط لعنوان بسيط أو معقد: 
وزاد على ذلك استخدامات الخط العربي 24 مجالات 
أخرى مثل السينما وإعلاناتها؛ وِْ إنتاج مصاحة المساحة 
من الخرائط الجغرافية والوثائق. والحرص 2# أن تتحلى 
كل البراءات الملكية والحكومية؛ والعملات والطوابع بأنواع 
وأساليب الخط العربي المختلفة. كل ذلك أضاف زخما 
لنهضة الخط وإجادته ب مصر. 


محمد مؤنس زادة وتلا مدته 
© محمد مؤنس زادة: لم نستطيع أن نعرف تاريخ 
ميلاده؛ برغم إجماع الجميع على أنه شيخ الخطاطين 
المصريين بل باعث الخط العربي كفن 2 عصره. 
وقد جاء ب تعريفه بمجلة تحسين الخطوط الملكية 2 
عددها الأول ما يلي: «كان صاحب الفضل الأول 
4 انتشار الخط العربي بمصرء وهو أستاذ 
دك الخطاطين الحديثين: وقام بتدريس 
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© خط محمد جعفر ع اللوحة التأسيسية لجامع السيدة زينب. 
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© خطوط الثلث للصطفى الحريري؛ بجامع الرفاعي. 
الخط 4# الأزهر ودار العلوم والتوقيقية والشيخ صالح 
أبي حديد. وخليل آغاء وكانت داره مفتوحة الأبواب ب 
وله أمشق وآثار كبيرة أهمها (الميزان المألوف 2# رسم 
العلسات والهووظاء وقيد رحمة الل بينة باضه 
يعد كتايه الميزان المألوف هن 5-5 وأدق التماذج 2 
وتوزع إلى عهد قريب. 
تتلمذ على يده خيرة أساتذة الخط 4 مصرء ومنهم: 
محمد جعفر. محمد إبراهيم الآفندي, الشيخ علي 
بيدوي. الشيخ مصطفى الحريريء أحمد عفيفي, 
محمد الجمل. محمود محمد عيد الرازق:. محمد 


# محمد جعفر يك: تتلمذ على يد الأستاذ محمد 
مؤنس وخلفه 2 تدريس الخط بدار العلوم؛ ويعد من 
اشهر الخطاطين المصريين واكثرهم دفة وتاثرا باسلوب 
الخطاطين العثمانيينء كما اشتهر بانه من كتب اغلب 
لوحات أسماء شوارع مصرء ثم أكمل هذه الكتابة تلميذه 
الشيخ علي بدوي. ومن تلاميذه المشهورين الأستاذ 
علي إبراهيم بك. كتب محمد جعفر أوراق العملة 
المصرية بخط النسخ:؛ إضافة إلى حروف النسخ للمطبعة 
الأميرية. تو رحمه الله ١7‏ مارس1517م. 


© الشيخ مصطفى الحريري: تتلمذ على يد محمد 
مؤتس: فجن الحطل مه منبعه الصاك. متأثراً تأثر 
أستاقه باكدرسة الترقية رغ الخطب اشتهل بالتدريس 
نمدرسة الققنبة الكابعةنتظارة الخاصة الكديوية؛ وانتدبب 
بعدها لتدريس الأمير محمد عبد المنعم. أشرف على 
إثبات ما كتبه عبد الله الزهدي #4 مسجد الرفاعي: كما 
كتب ضريعح الملك فؤاد 4# ذات المسجد. آثاره الخطية 


وعلى كيار العلماء والمشايخ. 


موجودة 4 مسجد الفتح بجوار سراي عابدين: وعلى 
ستر ضريح السيد عبد الرحيم القناوي - توك رحمه 
الله سنة1311م. 


«ا علي إبراهيم: ورد تعريفه ‏ مجلة تحسين الخطوط 
الملكية ب عددها الأول بأنه ركن من أركان النهضة 
الخطية ب مصر. نشأ بالقاهرة ودرس الخط على 
يد أستاذيه محمد مؤونس. ومحمد جعفر. درس 
الخط ببعض المدارس الأميرية وبدار العلوم؛ كما كتب 
الخرائط لمصلحة المساحة 2 عهد سعد زغلول. من 
آثاره أمشق.# خطوط النسخ والثلث والرقعة. ترك أثره 
الخطىي ة مسجد السلطان حسين يجباروسء و خط 
مسجده الذي أنشأه على نفقته 4 شبرا بالقاهرة. 


العلوم الشرعية بمدرسة صالح أبو حديد الابتدائية؛ 


© تركيب بالثلث الجلي للشيخ علي بدوي. 
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© يسملة بخط محمد إبراهيم الآفندي. 
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© تكوين مركي بالكيظ العورات م سس لمان 

الشيخ محمد زغلول (راسم)؛ وبعدها عند محمد 
مؤنسء فأجاد حتى ذاع صيته فعين مدرسا ب مدرسة 
عايدين الآميرية؛ ثم مدرسا للخط. ف الآزهر الشريقف 
2 عام 65ام. انتخب للتدريس بمدرسة تحسين 
الخطلوظ الللكية مثث فقأتها. كتب مصبسفا شريفا 
نسسين باساء كما كتب أيات كرائية على جمواة 
المساجد وابوابها ومنها مسجد اسيوط ومسجد السلوم 
ومسجد الشعراني. توك رحمه الله 1574م. 


# أحمد عفيفي: أخن الخط عن محمد مؤنس ودرس 
بق الأؤهر - مع كلؤميذه الشهورية الخطاطل محم 
الجملء توك سنة ١191م.‏ 


© محمد الجمل: من تلاميذ محمد موّنسء. كما 
درس الخط عند ميرزا علي الشيرازي. #رتفيدك 
أحمد عفيفى. وعند الخطاط الإيرانى على أكبر 


مدوساً تلظ بالأزهر الشريق. وقية من ١‏ عامأ * 
سيتمبر ١155ام.‏ 

©# محمود محمد عبد الرزاق: من تلاميدذ محمد 
مؤنسء درس الخط بالمدارس الآميرية وأحيل للمعاش 
سنة 1574م؛ ومن آثاره البارؤة كتابة الأياسبق المي 
الحسيني والرواق العباسي بالازهر. ومسجد اولاد عنان؛ 
وجامع قيسون؛ وبعض مخطوطات الجامع الأحمدي 
بطنطاء وجامع المندرة الاسكندرية. 


# محمد محفوظ: من تلاميذ محمد مؤنس. عمل 
مايا للخط بالمدارس الأميرية؛ ثم عطلطا لوزارة 
بلماوقه شر بير مسكبة الأسقتاقه وهر الذي وشيم 
حروف التاج. أجاد حفر الاختتام؛ ومن آثاره مشق بخط 


#ا محمد مصطفى الغر: أخن الخط عن محمد مؤنس, 
ودرّسه 2# الأزهر الشريف. كتب بعض من خطوط المدافن 
الخديوية الملحقة بمسجد الرفاعي؛ وتوقيعه عليها محمد 
الغر - توي رحمه الله حوالي سنة 15717م. 


8# محمد ابراهيم الآفندي: تتلمنذ على يد محمد 
موقي كن شين مدويناً انلك 4 مدرييلة أم هيلا 
ومدرستي محمد على والشيخ صالح الابتدائيتين. عمل 
خطاطا ب الناسة اللسريةوخييرا باللحاقو السريةة 
وسادرسة لحميخ القشتيك الاقيقسقة الشاتيا. 


#ا عبد الرزاق عوض: من تلاميذ محمد مؤنس. درس 
الخط 2# المدارسء؛ وأصدر كراريس (الرفعة 4# تعليم 
اتورظية] : نالرسا؟ة8 شك اتوقهة القى اعلفقيا السكيمة 


8 خط مجمن غيد | لرحسن؛ ووزخرفة حمق لطقي. 

مصطفى غزلان: ولد ببلدة الباجور بالمنوفيه. وتتلمذ 
على يد الشيخ مصطفى الغر ‏ خطي النسخ والثلث؛ 
وتتلمذ 4 خط الرقعة على الأستاذ محمود ناجي, 
والخط الديواني على يد الأستاذ محمود باشا شكري 
رئيس الديوان # عهد السلاطين إلى السلطان حسين. 
تعلم الخط الديواني على الأستاذ حسين حسني أفندي 
عندما عول خمطاظا بديوان المساحة ثم بالقصر الملكي؛ 
فنبغ فيه وعين رئيسا لقلم التوقيع. استطاع بموهبته 
المميزة ابتداع أسلوبية خاصة # الخط الديواني صارت 
شرق ياعمه [الديواتئ اظركتي). لمن مضق 2 
هذا الخط الذي كان يقوم بتدريسه 4 مدرسة تحسين 
الخطوط الملكية. من اشهر ما كتب جد ران قاعتي العرش 
قصر عابدين وهي بخط الثلث؛ كذلك الشارة الملكية 
والشعار الرسمي للملك فؤاد. واسند إليه 2 أواخر 
عصره كتابة الكسوة المشرقة. 


معلمون النقط لأمبدارس لعسوخ البقظ ول 

عبد الفتاح خليفة: ولد بالقاهرة عام 1844م 
وانتسب للأزهر عام 1837م والتحق بدار العلوم عام 
0م. وتخرج منها عام ١٠11م:‏ وعين مدرسا للغة 
العربية بمدرسة الناصرية؛ ثم بمدرسة عباس للبنات 


عام 1911م ثم بدار العلوم عام 1977 م ثم بمدرسة 
الخديوي إسماعيل الثانوية عام 1554م ثم عين مفتشا 
عاما للخط العربي بوزارة المعارف عام 9؟19م: ودرس 
الخط بدار العلوم. وبقسم تحسين الخطوط فيهاء 
وبمدرسة تحسين الخطوط. تلقى الخط 4# الازهر على 
مصطفى الغرء ودار العلوم على علي إبراهيم. 


© محمد رضوان علي: ولد © القاهرة عام ام 


حفظ القران وجوده على القرآت السبع: وأكمل تعليمه 
الديتى ةق الأأهر. حقق رقيته. ف الحظل بالتتامث .غلبي 
الشيخ علي بدوي وتتبع خطوط الأساتذة العثمانيين, 
بتدريس الخط# الأزهر الشريف و4 المدارس الأميرية. 
هومن أوائل المدرسين # تحسين الخطوط الملكية بخليل 
أغا والتي أشرف عليها فترة من الزمن وتخرج علي يديه 
الكثير من الخطاطين. كرمته الدولة بالجائزة التقديرية 
عام 06امء وبوسام العلوم والفنون من الطيبقة الكو لين 


الاستاذ علي محمدين تلميذ حسن المرصفي من 
تلاميذ محمد مؤنس. كما درس عند حسين حسني 
افندي. الأتطل مدويما الخطويعون اننال أله يمدوب 
الشيخ صالح أبى حديد. ثم خطاط بالخاصة الملكية 
بر ايا ندوسة تسمين قارب الملكية بالشيخ صالح 
مقة إتشاكها على #الكذي قير عنبويها ييا سك مطوها 
الجديد بدءا من سنة 15750م. 


#ا سيد إيراهيم علي: من مواليد القاهرة ام 
كان يقول رحمه الله بآن مسجد محمد علي وجامع 
الرفاعي وسبيل أم عباس هي بيئته الأولى التي أثرت 
مسار مستقبله وتوجهه إلى الخط العربي هذا الفن 
العظيم. كوثه: كان تلمين! جالأزهر الشريف أثيجحت 
له فرصة الالتقاء بالشيخ مصطفى الغر المدرس 
بالآأزهر الشريف, الذي لم يتوانى 2# تشجيعه والاهتمام 
بموهبته © الخطء. تاثر بالخط العثماني من خلال 
خطوط الخطاط عيد الله الزهدي على سبيل أم 
عباس الذي كان يقضي الساعات الطويلة أمامه يتأمل 
أسواوه وروعة وحمال هروفة. كان يتأمل ملياً مخطيطة 
اللافتات 4ك شوارع القاهرة والتي يه الخطاط 
محمد جعفر. كذا وقد تعلم من أمقية الخطاط 
محمود جلال الدين «التركي» ومحمد مؤونس 
زادة «المصرى». قام بالتدريس 24 مدرسة تحسين 
الخطوط العربية كما قام بالتدريس 2# كلية دار العلوم 
وك الجامعة الامريكية و4 معهد المخطوطات التابع 
للجامعة العربية. قام بكتابة مسجد «جاما» بالهند 
وكذلك مسجد الغولي بالمنيا. 
ونظراً لما يمثله الأستاذ سيد إبراهيم من قيمة فنية 

ب مجال الخط فقد أسمت إرسيكا إحدى مسابقاتها ‏ 

مجال الخط « الدورة الخامسة عام ١٠٠٠م‏ باسم عميد 

الخط العربي سيد إبراهيم وقد أفردت له مجلة حروف 
ععربية اكلفه اللتقامل كا سدحها الأول: احتفاء سيرة 

ومناقب ومآثر واثارهذا الفئنان الكبير. 


«ا نجيب هواويني بيك: ولد 4 دمشق من أصل لبناني, 
تاقى علومة. 4 اتحقوق واغتدل سحامياً #شركيا. ظاتى 
مبادئٌ الخط 4 تركيا على يد الخطاط محمد عزت 
أفندي. كان ذا حضوة عند الملك؛ من آثاره المعروفة 
كراسات تعليم الخط «السلاسل الذهبية». استوطن 
4 مصر وانقطع لفن الخط واشتغل 5آظ سرس 
تحسسن الخطوط. 


# الشيخ محمد عبد الرحمن: من موالد ام 
بالميمون مديرية بني سويف. حفظ كتاب الله وجوده 
ثم التحق بمدارس المعلمين الأولية والأزهر الشريف: 
فاق الشق عالى بين الامفاتيت ممجيوة. سحية 
عبد الرزاقء والشيخ عبد الغني عطيهة عجور. 
عين سينا بمعهد الاسكندرية عام ام ثم 
بمصلحة المساحة عام 1516م: واشتغل بكتابة أصول 
العملة المصرية وطوابع البريد والمؤتمرات. عين 
مدرساً يمدوسة تحسين. الخطوط الملكية وظل بها 
ثلاث سئوات: ومن آثاره الفنية كتابة مسجد طلعت 
بالسبتية بالقاهرة:. و كتابة الباب البحري لسراي 
العو محمد علي ماتيا أضكد كر اساك أتقظط 
الواطج ومجموعة ل مغل الرقمة: 


للا محمد حستى: راجع المادة الخاصة به 2# هذا العدد 
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كتيه يوست أسمت مكيب وسدرنواتا العوق نان الأجداب بالجامدة المصرية 
وبمك رسة لاسيزاللطوط الملضنية . ستقلاانة 


يوسف أحمد: هو أبو الخط الكو مصر ومجدد 
أمجادة, اعتمد على جهوده الخاصة لتعلم اف 1 هذا 
النوع من أنواع الخطوط الذى كاك أت يندثر وكان 
لوالده فضل 2# دفع اهتماماته إلى أن يكون 3 مصاف 
كبار الخطاطين '# مصرء ودأب على زيارة الآثار 
الإسلامية التي كانت تحتوي على الخطوط الكوفية: 
فتعلم منها وأبدع. ولعل تعيينه ب# لجنة الآثار ذخ مصر 
عام ١184م‏ كان خطوة مهمة من خطوات حياته. إذ 
اصبح قريبا جدا بحكم وظيفته من الخطوط التي 
عشقهاء والتي أتاحت له فرصة ترميم وإعادة أصل 
الكتابات والزخارف واتمامها واإصلاح التالف منها. 
من أقاو ]كمال كتاجات الجاضع الأزهر التاقصة أشاء 
ترميمه وكان المرجع لترميم كافة المساجد والاثار 
المكتوبة بالخط الكوِك. مارس التدريس للخط الكو 
4 مدرسة تحسين الخطوط العربية بالقاهرة ولعل 
آخر وظيفة عمل بها هي مفتش للاثار العربية. تو 
رحمه اللّه عام 1547م: ومن أشهر تلاميذه 4 الخط 
الكوة الأستاذ محمد عبد القادر عبد اللّه. 


ا 
1 


8 محمد خليل: تلقى دراسته 2# مدرسة الفنون 


الحجيلة وثه آكار خطية عضن الساس: خلف الأسهعاة 
يوسف أحمد 4# تدريس الخط الكوِكٌ بمدرسة تحسين 
الخطوط الملكية. كما عمل 4# وزارة الأوقاف قسم 
التصميمات الهندسية. 


© محمد علي المكاوي: من مواليد القاهرة عام 


٠م‏ تتلمذ على يد كل من الشيخ علي بدوي 
والشيخ محمد عبد العزيز الرفاعي., قام بالتدريس 
بمدرسة تحسين الخطوط العربية. تميز بكتابة 
خطل القبيت قير الفلت هدريسا وكان يشيبد له مأنه من 
المجيدين بف كليهما: كان أحد الخطاطيق الذين كتيوا 
العملة المصرية # تاريخ إصدارهاء إضافة إلى كتابة 
الطوابع البريدية. من آثاره مجموعة الكراريس بخط 
النسخ بحروف التاج إضافة إلى كتابته لمصحفين بخط 
النسخ كما كتب لوحات عدة مساجد من ايات قرانية 
بخط الثلث الجلي تحت سقف مسجد السيدة زينب 
بالقاهرة. تو رحمه اللّه عام 19174م. 


نعل مَرْفسَنيه اد امي . و 5 واكك يكير جساز. و 
من جم شلطائر ٠١‏ ون لاقام بصا وَعيته ‏ وَالإغياء راق أخ لط اعت : 
7 1 ركز يتين تومن اتاء الشجاةة كيهودهج) 
من ميد عكر بك عل ايز هفسا راد مشي ادن هيز . نال ؤي 


محمد إبراهيم علي: من مواليد الإسكندرية عام 
9ه تتلمنذ على يد الآساتذة الشيخ عبد العزيز 
الرفاعي ومحمد حسني وسيد إبراهيم إبان 
إلتحاقه بمدرسة تحسين الخطوط الملكية عام 1579م 
دمت رغبته 2# نشر هذا الفن أ مديئته المحبوبة 
الإسكندرية؛ حيث قام بإنشاء مدرسة تحسين الخطوط 
عام 57؟15م: وأصبح مديرهاء والمدرس فيهاء وهو 
يعد صاحب بدعة إقامة المعارض الخطية التي جابت 
الأقاليم والمحافظات بهدف رفع مستوى الذوق لدى 
المتلقي المصرى. يعد محمد إبراهيم حبيب الرؤساء 
فهو صديق للحبيب بورقيبة 2# تونس والرئيس 
شكري القوتلي ب سوريا وجمال عبد الناصر 2 
محسر. من آتأوة أنه اول مرح كتيب التصبحظه الشريف ذا 
صفحة واحدة. ومن أثاره إضافة إلى كتابته العديد من 
اللومحاك بذ اللتاحشضه والستشنيات. الآ أن فين أهمها 
ما كتبه من آيات قرآنية على قبر الرسول ذَللِِ بالمدينة 
المنورة. تويك رحمه اللّه عام ١1917م.‏ 


ا عبد الرزاق سالم: من مواليد عام 1508م: من 
خريجي مدرسة تحسين الخطوط العربية؛ اذ درس فيها 
وبلغ من الرقي 2# الخط العربي لآن أصبح موجها عاماً 
الخ السربي»كقي العديد من القراريس الخطل العربي: 
لاسكخدامات التعليم 4 االراحل الايد اكية ف اكدارس, 

مون أقارون أمضا كر ابر اها «الطرق انخاس وايطية 
الخط العريي» إضباقة إلى أعقق ف النسة والوقعة 
أسماها الهادي»؛ تو عام 1194م. 


© محمد محمود الشحات: من مواليد ٠1م‏ تتبع 
خطى والده الذي تتلمذ على يد الأستاذ محمد مؤنس 
وحمل مدرينا للخط 2 مدرسة الجمعية الخيرية 
الإسلامية. درس بالأزهر وتخرج من مدرسة تحسين 
الخطوط 1555م.؛ ثم من قسم التخصص وكان ترتيبه 
ذأ كنبيما الأزل. شين مدوساً مد رسا بين المقطرم 
الملكية 19757م. عمل بمصلحة المساحة وبمجلس الشيوخ 
وأمكتاة] بكلية اللغة العربية بجامعة الأزهر, ثم يوا 
للخطاطين يماس الأمة هذ عام ١157م.‏ كتب مشق 
المنثة. السادسة الابتدائية, وله كتابات مجودة تباع 2 
الأسواق عمل خبيرا ل سمكة الامتققاق يطتطا: 
أصبح الخطاط الخاص لولي العهد © مصر حتى 
هء ومن أثاره كذلك كتابة خط الثلث الجلي بمسجد 
واشنطن بامريكا ١155ام.‏ 


6 خط محمد علي مكاوي. 


© محمد أحمد عيب العال: أخن الخط على 


محمد إبراهيم الافندي. والشيخ علي بدوي, 
وعبد العزيز الرفاعي ومحمد رضوان. تخرج 
4 مدرسة تحسين الخطوط الملكية عام 1974م, 
وقام بالتدريس فيها عام 1555م. حصل على 
دبلوم معهد الرسم الإيطالي 2# القاهرة واشتغل 
بالرسم والكتابة على الجلد. عمل خطاطا 2 
مصلحة المساحة ومن اثاره الخطية عدة امشق 
بانواع الخط العربي. توي رحمه الله 4 حادث 
سيارة 4# القاهرة. 


« محمد مرتضى: كان خبيرا بالمحاكم ومن آثاره كتب 


خطية منها كتاب ( المحاسن الخطية ) وتاريخه ٠6؟١ه.‏ 


حوالي 1577م. 


© محمد عبد القادر عبداللّه: راجع حروف عربية - 


العدد السادس عشرء يوليو 0 ٠‏ ٠٠م‏ 
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© خط سيد عبد القادر (الحاج زايد). 

ا سيد عبد القادر (الحاج زايد): أخذ الخط على 
محمد غريب ا لعربي. وعلي بدوي. ومحمد إبيراهيم 
الأفندي ونجيب هواويني. وأخذ عن الآخير محبة 
خط النستعليق. تخرج من مدرسة تحسين الخطوط 
ودرّس قفيهاء كما عمل # وزارة الأشغال؛ وك شركة 
شل للبترول. من آثاره الخطية اللوحات التي نشرتها 
مجلة الشركة. كتب المصحف مرات عدة؛ كما كتبه _ 2 
ثمان لوحات خطية. تميز بالابتكار. وبخاصة © خطي 
النستعليقوالنسخ. 


محمد سيد عبد القوي: من الخطاطين المصريين 
المفمورية الذية أجادوا شط التملبقواصدى قراسة 
جميلة فيه بخطه؛ ونأمل أن يحظى مستقبلا بواجب 
الحوقيق تحيافهو أعماته. 


تُضديط: ليثم الكوكية أميماع اشتهرت بإجاذتها لقصل 
وبدورها التربوي المتميز: 


© مصطفى أحمد مدكور: حصل على دبلوم الخط 

عام 15417م: والتخصص عام /115م: عمل خطاطا 
الساحة ثم مدرسا للقط يي اليد الديني الأزهري 
بطنطا. اشترك 4 تأسيس مدرسة الخط العربي بطنطا 
وقام بالتدريس فيها. تو عام 111/١‏ م. 


ا مصطفى حسين سعد: من مواليد 1519م: عمل 
قوسا بالمرحلة الابتدائية حتى عام 15901١م.‏ وحصل 
على دبلوم الخط عام 1501. ومن إنجازاته المهمة 
الالشكر الك قد اميس همدويمة تعسدوم الططايمك النتكية 
بطنطا 4 نفس العام والإشراف الفني عليهاء وحصل 
بعدها على فيلو التخصيص عام أنهكا. عمل سويجها 
للخط العربي واسهم 2# الدفاع عنه. 


ا عبد السسلام الشافعي: من مواليد ١151م‏ بالمنصورة 
وحاصل على دبلوم التخصص عام 15:5م: ومؤسس 
مدرسة المنصورة لتحسين الخطوط مع زميله الاستاذ 
محمد رشاد عيسى عام .١1141‏ شاعر وزجال وقاص 
ومؤلف للمسرح المدرسي. 


© صلاح الدين محمد العقاد: من مواليد ام 
تخرج # مدرسة الفنون التطبيقية عام ,١578‏ و 
مدرسة تحسين الخطوط عام 1547م. درس الزخرقة 
الإسلامية مد ارس تحسين الخطوط منذ عام /154م: 
وطبع بعض النماذج الزخرفية. 


© محمد اإبراهيم محمود: مواليد القاهرة عام 
م. يعد من اصغر الحاصلين على دبلوم مدرسة 
تحسين الخطوط الملكية 2 عام :١1570‏ ولم يتعد عمره 
الخمسة عشر عاما بترتيب الثاني بعد الخطاط محمود 


© خط محمد العيسوي الهنداوي. 


عليها. التحق بمدرسة تحسين الخطوط عام 1547 وحاز 
على دبلومها عام 156٠‏ م؛ ودبلوم التتخصص عام 1507. 
ثم عمل لمدة خمس سنوات 2# شركة النيل للإعلان 
عام 1507م. وعمل خطاطا بجريدة الاهرام من عام 
17م إلى عام ١118م,؛‏ وزامل خطاطيها المشهورين 
عدلي بولس وموسى وهبة وقدري عبد القادر 
ومحمد حمام وحسن الخولي. درس الخط لمدة ٠١‏ 
سئوات (15531-1945م) 4 مدرسة تحسين الخطوط 
العربية باب اللوق. 


© مصطفى محمود ( لطفي): مواليد القاهرة عام 
م. تتلمذ على أيدي كبار الخطاطين بمدرسة 
تحسين الخطوط وحاز على دبلومها 2 عام ١150م:‏ 
بترتيب الأول. وأتبعه دبلوم التخصص عام 1507م. 
عمل بالمتحف الزراعي بالدقيء ثم بالإدارة العامة 


8 يفط سعيد سوه حرا للتوقيع والأوسمة برئاسة الجمهورية: وترقى فيها 
إبراهيم سللامة. حاز على دبلوم التخصص بعدها 2 لدرجة المدير. خطه الجميل معروف ك4 عناوين 
عام ١154م.‏ مارس وظائف عدة 4# مصرء ودرس الخط الكتب المطبوعة. كما كان له تركيز وإنتاح كثيف 
© معهد ابن مقلة ب طرابلس # ليبيا. كما عمل خطاطا لايات القران الكريم 2# تكوينات دائرية وغيرها 


بجريدة الفجر الليبية؛ وكلف 2# فترة إقامته بليبيا بخط 
جواز السفر واختام الدولة الليبية. ولوحات مسجد 
القوات المسلحة بطرابلس بخطي الثلث والنسخ. بذ 
مصر درس الخط عش مدارسه بباب الشعرية وباب اللوق 
والدظي روا #داما بقطوظ اترقمةوالتسغواتقازسي» 
اشتهر أكثر بخط عدد كبير من عناوين الكتب المطبوعة 
مصر. رحل عن عالمنا قبل سنوات قليلة مخلفا ذكرى 
عطرة يحفظها له تلاميذه وزملاؤه من الخطاطين. 


أحمد عبد العال شرف: تلقى الخط على المرحوم 
محمد الجملء واشتهر بخطاط الموسكي. وله 
أعمال جميلة وأصيلة #ْ الخط العربيء: على الزجاج 
والخشب وك اللوحات الزيتية 2 منطقة الموسكى 
والأزهر. حيث عمل 2# هذا المجال لأكثر من ١‏ عاما. 
توك عام 15710م. 


# عبد الرحمن صادق عبوش: من مواليد عام ١57١‏ 
4 منفلوط 4 مصرء تتلمذ على محمد علي المكاوي, 
ومحمد عيد القادر عبد اللّه. ونجيب هواييني 
ومحمد رضوان. حصل على الابتدائية عام 0ام 
شدته خطوط سيد إبراهيم 2 جريدة الأهرام( 
تلغرافات خصوصية) بالخط الفارسيء وكان يتدرب 


0 اث آث ل إل إن أ ل كا لكا 


عقطل الكلع الحلى, أشاد يحظلة الأيتاذاخ سيد 


إبراهيم ومحمد عبد القادر عبدالله. توي (رحمه 
الله) عام ”198 بعد أزمة قلبية مفاجئة. 


سم 5 و هرت و. 6 ١‏ يكل 727 
لاخر 


كت مككك | مسوك عبد العزيزالدجوي. 


© خط صلاح عبد الخالق. 


لآ محمهمك العيسوي الهنداوي: من مواليد 1ك 
المنوفية4خمصر. حفظ القرآن وهوصغيرء وكانت زخارف 
بدأ تدريبه العملي 4 الخط بعد التحاقه بمكتب مترو 
الفئى لإغلانات السيئما وعمره ١أا‏ هنةك التحق يمدرسة 
ترتيبه الأول- تتلمذ على محمود ا لشحات؛ وواصل عمله 
عام - وعمل ب تصميم عناوين الصحف واغلفة 
الكتب. والعلامات التجارية. اشتهر بإجادته الخطوط 
التقليديةة الصححافة ويأسلويية خاصة_ق الخمل العر: 
اع لشقدهةه وتعليم الخط الحر 2 كليات الفئون. 2 
المساجد التاريخية وخرج بطريقة خطية مشابهة أسماها 
( الثلث السلطانى )ء 


محمد محمود حمام: من مواليد 1576م, بالقاهرة: 
حفظ القرانوعمره ١١‏ عاما بمدرسة الحنيفي الإعدادية 
للأزهر والمعلمين: وكان ترتيبه الثاني على مستوى المملكة 
المصرية عام 1947م,: تقدم للالتحاق بمدرسة تحسين 
الخطوط عام 1187 ولم يقبل لصغر سنه؛ فمارس العمل 
مكاتب الخطاطين إلى ان استقل بنفسه وفتح مكتبا 
للخط عام ١15”‏ 2# عابدين بالقاهرة. يعد محمد 
العيسوي الهنداوي أستاذه الاول: وقد شجعه على 
الالتحاق بتحسين الخطوط عام 1104١م:‏ وحصل على 
دبلومها عام .١1504‏ عمل بالتلفزيون المصريء. وبجريدة 
الأهرام من عام 157١‏ إلى عام /157م. ومن عام /115 
إلى عام /151717م: عمل خطاطا © الصحافة بليبيا 
وأسهم 4# إنشاء مدرسة للخط مع الخطاط المصري 
نصر السلنتي وبإشراف الخطاط الليبي أيويكر 
ساسي. رجع إلى مصر وعمل خطاطا ب مجلة اكتوبر 
من عام 1417 إلى عام 15175: ثم غادر إلى أبوظبي 
وعمل خطاطا ب صحاقتها إلى نهاية عام .١1١‏ كتب 
خطوط مسجد اخت الشيخ زايد بمدينة العين بخط 
الثلث الجلي. 4 عام 1584 أسند إليه الاستاذ محمد 
عبد القادر تدريس الخط الفارسي # مدرسة الخطوط 
بباب اللوق بالقاهرة. عضو مؤسس بجمعية المصرية 


العامة للخط العربي منن إنشائها عام 1590. اشتهر 
بأريحية ودماثة خلق وتفان 2# تعليم الخط العربي. 
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© خط عصام عبد الفتاح. 


© مسعد خضير: هو الأشهر 4 جيل المخضرمين من 


الخطاطين المصريين2» وبجانب إنجازاته العديدة 
المعروفة؛ يرأس الجمعية المصرية العامة للخط العربي 
التي ساهم ب تأسيستها. وقد سبق بأجلة حتووف عربية 
إجراء حوار معه 4 العدد السابع. كما أن هذا العدد 


فكري سليمان: من مواليد 5145١م:.‏ قرية 
اتدية ب مرحاطظة الهيرد - القاشر قف فوس 
الخط العربي ‏ مصر ( الدبلوم والتخصص) على 
أيدي كيان الأساكنة. ثم واصل الدراسات التاريقية 
والعلمية ‏ نشاة الخط وتطوره وتاريخ اعلامه من 
الرواد.عمل ب تدريس الخط ب مصرء وك جامعة 
قطلى العدافا سنوات. شاوتك يق العديد ع السارض 
والمهرجانات العالمية والمؤتمرات © الدول العربية 
بخ البحوك والدواسات 
والمقالات والحوارات الإعلامية ب فن الخط العربي 
وقضبايات بصق أحمالة ها تحمل رأتها وكرفة السمنة 
الروحية بألفاظ القرآن وعلومه. عضو لجنة الخط 
العرين باللجلس الاهلى للثقاطة. حضو اتلجقة العليا 
لمعرض فن الخط بقطاع الفنون التشكيلية.أمين 
عام الجمعية المصرية العامة للخط العربي. متفرغ 
للبحث. ويعد موسوعة ‏ فن الخط ومراحل تطوره 
وعلومه وعصوره المزدهرة. 


والإسلامية. الس عدا 


حاصل على دبلوم تحسين الخطوط العربية عام 
١لاذامء‏ دبلوم الخط والتذهيب 1175م. درس الخط 
على الاساتذة محمد حسني. وسيد ابراهيم, 
ومحمد علي المكاوي, ومحمد أحمد عيد العال. 
ومحمود الشحات وعبدالرزاق 
عبدالقادر عبدالله. أكمل دراسة جامعية 4 الآداب 
والتربية من جامعة عين شمس وحصل على درجة 
الليسانس عام ١/15م.‏ بدأ التدريس بمدارس تدريس 
الخطوط بباب اللوقء والسعيدية عام /1417م. انتقل 
إلى الكزيت وعمل .ق التدريس يسيين الشطوط .ف 
فترة الثمانيئيات. ثم عاد للتدريس بمدرسة خليل 
اغا وتوقف عنه عام 1١٠٠م.‏ . تلن عدذا من الوظائف 
الحكومية بالقصر الجمهورىي ومحافظة القاهرة. 
شارقيق اشبايقة الدوثية تلخ تر كيا وأحرز قلاع 
جوائز. كما شارك 4# مهرجان بغداد العالمي للخط 
العربي عام 1588. الشعر من بعض اهتماماته؛: وله 
أشعار منشورة كما أن اسمه مدرج 4# معجم البابطين 
للشعراء العرب المعاصرينء وك موسوعة الشعر العربي 
الحديت والمعاصر للدكتور يوسف فوقل. تلقى اقادة 
الأساتذة سيد إيراهيم ومحمد عبد القادر ومحمد 


سالم ومحمهد 


سعد الحداد ومسعد خضير على كتاياته بخط الثلث 


الخط العريبى- الدورة الثالثة ٠/‏ ام. 


#اد. أحمدالدجوي: من مواليد القاهرة عام 1544م. 
حاصل على بكالوريوس كلية الفنون التطبيقية عام 
م . ودبلوم تحسين الخطوط العربية عام 1579م. 
وماجستير الفئون التطبيقية, ودكتوراة فلسفة الفنون 
التطبيقية عام ”1587م. يعمل أستاذا لتكنولوجيا 
الطباعةمنن عام1990م. ومصمما استشاريا ذ 
مجال الطباعة. شارك ب معارض الفئون التشكيلية 
والخط العربي. 


# محمد يغدادي: درس التجارة وحاز درجة 
البكالوريوس فيها. إلا أن مجال عمله الذي برز 
فيه واشتهر هو الصحاقة والإعلام, مهنيا ولا يزال ا ا 
بمجلتي روز اليوسف وصباح الخيرء واكاديميا انجز © تركيب بالثلث الجلي؛ بخط شيرين عبد الحليم. 
دبلوم الدراسات العليا بتخصص صحاقة © احمد عبد العزيز: مواليد القاهرة عام .١1945‏ 
من كلية الإعلام بجامعة القاهرة. الصحافة يعمل 4 الاتصالات والملاحة الجوية بمطار القاهرة 
والطباعة والجرافيك من اهتماماته. ولكن بوظيفة كبير ضباطها. والخط والرسم من احب 
الخط له سحره الخاص على يغدادي الذي اهتماماته. درس الخط وحصل على دبلوم التخصص 
لم يتوانى ب دراسته ونيل الدبلوم فيه ودبلوم والتذهيب عام ١١٠٠م.,‏ والتصوير الزيتي من كلية 
التخصص والتذهيب. يؤلف 4 المسرح الفنون عام ”١٠5م.‏ فاز بجائزة الخط الكو من 
والشعر والقصة والرسوم الكاريكاتورية. تركيا جك المسابقة السادسة عام 4١٠5م.‏ وهو عضو 
عضو كش نقابة الصحفيين المصرية. وعضو بالجمعية المصرية العامة للخط العربي 
مجلس ادارة الجمعية المصرية العامة للخط 
العربي. ومشارك 4# فعاليات ومعارض الخط <١‏ *« عثمان حامد حسن إبراهيم: تتلمذ على أيدي 
ذالكل مصدو وشاوعها. الأساتذة سيد إيراهيم ومحمد علي المكاوي ومحمد 
أحمد عبد العال ل خطي الثلث والنسخ؛ ودرس 
النستعليق عند محمد حسنيء والكو والديواني عند 
محمد عيد القادر. والزخرقة والتذهيب عند محمد 
عي إغجيد جلله جسن كاوق رمدي ممما بو 
مصر للطيران: وجامعة قطرء ومجلة الآمة ومجلة 
الحرس الوطني السعودي؛ ومستقاراً كنيا بالشركة 
السعودية الأيسات. والتش. وعديرا ظليا ججريدة 
الرماضة الصبادرة حتها. ادير مغطاط مصية مد 
فوزه بثلاث جوائز # المسابقة الدولية الآولى بتركيا 
عام 1181م,: وتكرار فوزه بثمان جوائز 4# دورات 
الألسايقةالقاتيقس القالاتقو ات ابمةوالبشاهسةبالساسة: 
ل رصيده جائزة أخرى من المهرجان العالمي الآول 
للخط ْ طهران عام 19917م. تخصص 2# تصميم 
الشسار اكه واللظيوسافه وحروق ايوش قدا كف 
سلسلة لتعليم خطي النسخ والرقعة. 


© لوحة بخط الديواني الجلي؛ 
أحمد عبد الفتاح البشلي. 


© تركيب بالثلث الجلي؛ للخطاط حمادة الريع. 


00# ا ات لل اث ا ا ل ا كأ 


معروف ومشهور بتخصصه 4# الخط الكوك؛ أنجز 
فيه أعمالا مبتكرة: وأحرؤ جوائز متكررة-من اللسايقة 
الدولية لفن الخط شك تركيا. حاز على دبلوم الخط 
من القاهرة 2 عام فاع ودبلوم التختحصيصص. عام 
م ويعمل مصمما للإعلانات وخطاطا بجريدة 
الجمهورية بالقاهرة. عرض اعماله # ١"‏ معرضا 2 
مصر وخارجهاء. كما أن الأوبرا ومكتبة الاسكندرية 
ومتحف الشارقة وبعض متاحف المملكة العربية 
اعون #اتجوفط نه جممتونياض 


لم سب اال 


الا أن عشقه للخط قاده لدراسته ونال فيه دبلوم الخط_2 
عام 15177م. أكمل دراسة الخط ونال دبلوم التخصص 
4 عام 15417م. يعمل الآن مشرفا فنيا للخط العربي 
بجامعة القاهرة. ويشارك 2# المعارض الجماعية 2 
مصر وخارجها. كتب خطوط عدد من المساجد بالقاهرة 
أهمها مسجد الفتح بميدان رمسيس وأنجز مجموعة 
أبحاث # الخط العربي. 


عصام عبد الفتاح: مواليد القاهرة عام 1577م. وهو 
ساسب التحاؤ اصسشية قبالكط الكبية بقاسق و المهلب؟ 
على شيخ الخطاطين الأستاذ والمرجع 4 هذا الخط 
محمد عبد القادر عبدالله. عزز موهيته بالدراسة 
وإكمال دبلوم تحسين الخطوط # عام ١159م؛‏ ودبلوم 
التخصص 2 الخط والتذهيب عام ام بترتيب 
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© أية كريمة من سورة ا لقلم د بخط الثلث الجلي؛ للخطاط خليفة الشيمى. 


00 لوحة بيخط محمهك بغدادي. 


الأول على الجمهورية. عمل فور تخرجه 
بمدرسة تحسين الخطوط العربية بخليل 
الآشاء: وشارك .ذه العدذيد. مخ العارك»؛ 
إضافة إلى عمله # تصميم الشعارات 
والعلامات التجارية. 


© حمادة الريع: مواليد الشرقية 4 مصر 
عام م. حاز على دبلوم الخط العربي 1 
عام ؟155م؛ وكان الاول على الجمهورية > 2068 
دبلوم التخصص والتدذهيب عام ١١٠٠م.‏ 
اختير للتدريس بمدرسة تحسين الخطوط 
العربية بالقاهرة؛: ونال عضوية الجمعية 


ومصمما للجرافيك 2# وفته الخاص ويشارك 2 المعارض. 


© شيرين عبد الحليم: مواليد القاهرة عام 
77 همء تتلمذ على الاستاذين المرحوم محمد عبد 
القادر عبدالله, والباهي أحمد. وحاز على دبلوم 
مدرسة تحسين الخطوط العربية # عام 1556م. 
اير تيوق بك انعط وتميؤا .نظ بنظل الكل الجلي 
أعله نقوق بالجاكزة اتثثانية .فى اتسايقة الدوتية 
اتسافسة انن اتكط بف فركيك ما أستاذاً شيع 
الخط العربيى © مصرء ويشارك #4 المعارض داخل 
مصر وخارجها. 


© أحمد فارس رزق: مواليد السعودية عام ١٠15/8م,‏ 
حائز على إجازة © الاداب ودبلوم الخط بترتيب 
الأول على جمهورية مصر العربية. مارس التدريس 
4 مدرستي تحسين الخطوط العربية 4 القاهرة, 
وأظهر تفوقا عبر المسابقة الدوليةالفن الخطية تركيا 
التى أحسرة فيها عدة جوائز. مزيد من المعلومات عنه 
4 لقاء خطاط 2 هذا العدد. 


ل مصطفى العمري: مواليد القاهرة كام درس 
الفنون الجميلة وحاز درجة البكالوريوس عام 11/17. 
1م ءودبلوم التخصص والتذهيب ع عام /150. كتب 
مصحفا بقراءة ورش عن نافع. وهو عضو ع الجمعية 
المصرية العامة للخط العربى ومشارك 2# المعارض. 


خليفة الشيمي: من الخطاطين المعروفطين 2 
إمارة الشارقة التي قدم إليها قبل ما يزيد عن ٠١‏ 
عاما. تخصص 4 العمارة ودرس الخط العربي 2 
تركيا وتتلمذ على يد الأساتذة حسن جلبي وفؤاد 
باشار. وحاز على الإجازة # خطي الثلث والنسخ. له 


مشاركات عديدة # المعارض المحلية © دولة الإمارات 
كما أنة أقام عدة ورش ومحاضرات #4 العمارة 
الإسلامية والخط العربي. درس الشطل ف هورات 
بالجامعة الأمريكية بالشارقة وي كلية الفنون الجميلة 
بك الشارقة. عضو حجعية الأمارات تلفئون التشكيلية 
والجمعية المصرية العامة للخط العربي ومتحف 
جاتبرى وعطبو أيضأ سحي ويدف النتون اعدو 
4 واشنطن ومجموعة الفنانين التشكيليين ب مدينة 
ليبزج بألمانيا الاتحادية. 


* الدكتور أحمد حسن الابحر: ولد بمحافظة 
الغربية. حاصل على دبلوم الخط العربي2 ثم 
يكالوريوس الفئون الجميلة: ثم دبلوم التخصص 
ل الخط والتذهيب2. ثم حصل على ماجستير 
ودكتوراه 2 الفنون الجميلة من جامعة حلوان. عمل 
رئيساً للقسم القنى بالشرفة السعودية الأيسات 
والتقس ياتدمام: وسفرهاً فنيا منجلة الاقتصياء 
السعودية. يدرس الرسم والتصوير بكلية التربية 
النوعية بالزقازيق»: ويقوم بالكتابة كي النقد الفني 
التشكيتى وجماليات الكّظ العرين ب الصحسف 
الملصبرية والعر بيق, له مشاركات: صديبة متها ثمائية 
معارض خاصة. 


© الشئان أاحمد صيري محمود زايد: ولد 
بدمياط عام 7 م تتلمذ على يد بعض 
اساتذة الخط العربى الكبار ومنهم محمد 
حسني ومحمود الشحات وسيد ابراهيم ومحمد 
عبد القادر. وحصل على دبلوم الخط العربي 
عام اام ودبلوم التخصص 2 الخط 
والتذهيب عام 060ام. عمل خطاطا بجريدتي 
الأخبار والآهرام. ثم بالسعودية والكويت. أقام 
عدة معارض # مصر والدول العربيةء وله عدة 
مؤلفات 2# الخط العربي من أشهرها «تاريخ 
الخط العربي وأعلام الخطاطين». شارك 2 
العديد من المعارض المحلية وحصل على العديد 
مين الجواكز وشيادات التقدير. 


© وليب حسئن: مواليد القاهرة عام ١11م.‏ درس 
بمدرسة الخطوط العربية بالجيزة وحاز على دبلومها 
عام ؛ ودبلوم التخصص عام ١٠٠٠م:‏ واختير 
للتدريس طيييا يعد ققرجه ولا يؤال: متموق يا خط 


التسقطليق: قتال شرق استكمال عطنى الأشرلة 
الكتابية لبعض المساجد الاثرية بالقاهرة بخطى الثلث 
الوك والقررق الظذيه. 


© وليد علي: مواليد القاهرة 1511ام. تخصص 2 
المعمار ونال فيه الدبلوم القني عام 1555م إلا 
ان الخط يججبيء #ش اول اهتماماته. هو الآول على 
الجمهورية المصرية # دبلوم التخصص والتذهيب 
4 عام 1545. نال عضوية الجمعية المصرية العامة 
للخط العربي. وشارك # معرض الخط العربي 
الأول بقصر الفنون بالأويرا عام-٠٠؟:‏ حيث نال 
تكريم الجمعية. 


ةا جوف فهد: مواليد القاهرة عام اذام يحمل 
فيك عام ام وأتبعة يدبلوم التخصص عام 
٠٠5مء‏ بترتيب الثالث على الجمهورية المصرية. 
يدرس الخط بمدارس شبرا وبهتيم وخليل أغا. 
شارك 2# ما فزفك على ١18‏ معرضا للخط العربىء 
منها معرض الخط العربي 4# فرانكفورت بألمانيا 2 
٠4‏ :, وك ملتقى الشارقة للخط العربي 2 الشارفة 
ل دورته الأولى عام 4٠آام.‏ 


© محمد حسن: مواليد الجيزة- القاهرة ام. 
حاز على ديلوم الخط العربي عام عم وقجلوم 
التتخصص والتذهيب عام *١٠٠م.‏ ويدرس حاليا 
بمدرسة الخطوط العربية بالجيزة. احرز جائزة 
خضير البور سعيدي للمتفوفين # الخط العربي. 
ونال عضوية الجمعية المصرية العامة للخط 
العربيء فقظك 3 الشاركة .ق اللحاوطي» وواحد 
من أغمالة موجود ضمن مقتنئيات متحف الشارقة 
للخط العريى. 


إن أي رصد لحياة وإنجازات الخطاطين ودورهم 
الريادي ‏ مصر القرن العشرين لن يكون وافيا 
وشاملا لعدم توفّر المعلومات الوافية عنهم. وإذا 
كان ما تقدم من اسماء تم التعريف بها بإيجاز, 
يمثل جيل الرواد والاجيال القريبة منهم» واساتذة 
مدروسة السسين التططلوت الالقية واالداوس الشفرف 
بوجه خاصء. فسنجد أن الأجيال اللاحقة تضم 


كوكبة من الخطاطين المجيدين الذين تباينت 
أدوارهم وإنجازاتهم داخل مصر وخارجهاء 
خاصة بعد انفتاح العالم العربي على بعضه البعض 
وباضطراد ب النصف الثاني من القرن العشرين؛ 
إن مصر زاخرة بتاريخها وبإنسانها المبدع © كل 
المجالات.ويمثل الخط العربي فيها محور الفنون 
الإسلامية. وعليه يصبح من الواجب الاهتمام بة؛ 
وتوقيقة بيبلوغر افيا وفنياً؛ وسوف ثنتظر يمزيد من 
الآمل والتفاؤل أن يتصدى باحثون مصريون وعرب 


وغيرهم لإنجازات توثيقية لمناحي هذا الفن 2 
تراته ومعاصرته 8 


9 خط وليد حسن. 


© خط احمد فهد. 


اغداد: أت احمد عبد العزيز الدجوى* 


الكتاية رمز ثلغة كما ان اللغة رمز للفكر 
والكتابية يصفة عامة ظاهرة انسانية ومحور 
هام من محاور الحضارة الانسانية كما 
انالكتاية وثيقة هامة لتسجيل القيم 


والخطاط على مر العصور كان يؤكد ذاته 
ويتفاعل مع البيثة التي حوله؛ ويعبر عنها 
ويكشف روح كل مرحلة من كل عصر. 


فالفنون تحدتنا عن الحدث الصوتي المسموع 2# الآأدب 
واموسيقئ أعا الحديث. المحود ل الخطوط ظله معتيى 
ودلائل تعبيرية وجمالية يراها الإنسان ويستمتع بها 
وتحرك مشاعره وأحاسيسه. وقد احتل الخط العربي 
ظ ْ مكانته المتميزة ببن الفئون التشكيلية حتى 5355 يد 
تتيييييا اللخطاط وهى هب بالظلى 9 قل إفقاتا وابدالغا غين أتامل 
العازف وهو يحرك اوتار الته الموسيقية او يد النحات 

البارع وهو يصنع تماثيله. وقد اهتم كثير من الخطاطين 

: على مدى العصور بفن الخط العربى بصفة عامة؛ كما 
اهتم بعضهم بإظهار جماليات الخط العربي 2 أشكال 

إبداعية تحمل جانبا تراثياء إذ تعد هذه الأعمال الإبداعية 

: تواصعلا يوخ ا/نأضبي واتساضي. 
ومسيرة الخط العربي هي مرحلة وجدانية تحمل 2 


“ا أستاذ ورئيس قسم الطباعة والنشر والتغليف - كلية الفنون التطبيقيية - القاهرة 
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طياتها الإيمان وصدق المشاعر. ونقدم 2 هذه الدراسة 
ترجمة للفنان الخطاط محمد حسني. وذلك من خلال 
معرفة حقيقية له طوال ست سئواتء. استطعمت من 
خلالها وضع تقييم صادق وأمين لكل الأمور التي تكلمت 
عليها هذه ترجمة تاريخية وفنية تبرز شخصية الفنان 
ومشاعره والملامح الآساسية له؛ وترسم مدى مشاركته 
الفاعلة ب حقبة معينة من الزمان. 

وك هذه الدراسة سنستعرض بعض نماذج لإبداعاته 
الفنية 4 فنون الخط العربي والتي تعد ثمرة جهود دائبة 
ومستمرة؛ فكل جيل يحمل أمانة كبيرة بالنسبة للاجيال 
التي تسبقه. وتتلخص هذه الأمانة # أن ينقل كل جيل ما 
ووثة مح ترات: سواء ظرأكا عنيأ أو علمياً؛ ؤذلك من خلثل 
عرض جديد ورؤية صادقة. وبذلك نستطيع أن نصل 
حاضر الأجيال بماضيهاء ونجعل من جهود وتجارب 
الأحماكل الببايةة واشت العصوو لهل ة متصيلة الجاقات 
وبذلك نستطيع أن نستعرض السبق الحضاري الذي يميز 
حقبة معينة من الزمان من خلال هذه التجارب. 

وك هذه الصفحات تلقى الضوء على عبقرية الفنان 
الخطاط محمد حسني ومظاهر تفوقه ونبوغه وأهم 
ابداعاته الفنية الكثيرة. كما نستعرض المحات انسان 
وفنان عبقري تعلم وسعى وجاهد أ سبيل تحقيق رؤية 
متميزة 4 مجال الخط العربي وفنونه''١.‏ 

وقد كان للعطاء الذي أسهم فيه الفنان محمد 
حسني أثر 2 تنمية مستوى الذوق العام مع المحافظة 
على القيم التراثية والجمالية للخط العربي. كان اول 
لقاء لى مع الفئان الخطاط محمد حسني بمنزله 
يوم 1977/17/70م: التت وفيا .ظانياً يكلية الفنوخ 
التطريقية بالتاسرق يكان هذا أتشاء يمتزكة زميداة 
الآويرا بالشاهرة): وقد لاست متذ الوهلة الأولى 
لشاهدة أعماله التعير االلحوظ ةق أعماله: فشن كانت 
أعماله كلها تمثل موسيقى خطية:؛ يلاحظ المشاهد لها 
حسابات دقيقة للحروف وهي تسبح # فراغ اللوحة 
بتوزيع رياضي دقيق يتناسب وسهولة القراءة. وقد كتبت 


أغلب هذه اللوحات يالخط الثلث. وقد كانت حياة الفنان 
الخطاط محمد حسني حياة هادتة تحتاج إلى فنان 
يستوعب منها تأملاته أو إلى شاعر ينظم منها قصيدة 
أوإلى موسيقى يصوغ منها لحنا عظيما. 

ولد الاستاذ محمد حسني محمد امين بمدينئة دمشق 
بسوريا عام 1844م: ورحل إلى مصر # عام ؟1517ام: 
وبدا حياته بمصر وعمره ثمانية عشرة عاما حيث 
استقر بمدينة القاهرة وعمل # كثير من مجالات الخط 
العربي؛ سواء للكتابة للمطابع ودور النشر أو للكتابة على 
الحجر (تنفيذ أعمال بعض المطابع بالقاهرة مثل مطابع 
الرغائب) أو الكتابات الخاصة بالكليشهات أو أي أعمال 
فنية أخرىء كما قام بالتدريس بمدرسة تحسين الخطوط 
الملكية. كما عمل كخبير كتابي بمحاكم الاستئنافء كما 
قام بعمل مصنع لحفر الكليشهات والمعادن. 

كان الاستاذ محمد حسني يؤمن بثلاث: 
© يؤمن باليد التي تعمل. 
# يؤمن بالعقل الذي يفكر. 
#ايؤمن بالقلب الذي يحب. 


وللبوايية حياة الأستاذ 
بتقسيم مراحل حياته إلى ثلاث 


مراحل: 
الاولى: مرحله الاستفادة من 
السابقسن وبداية تنمية الذات. 
الثانيك: مرحلهة الإيداع والقوة 
إلى التحليل والخروج 
عن بعض الأتماط الفتية 
المتبعة وإبداع أعمال فنية 
تكسم بأمبالي جل كك 2 
وسوف نلقي الضوء على حياة 


نعومة أظفارهء إذ بدأت عليه مظاهر الذكاء وسرعة 
البديهة ‏ كل ما كان يتلقاه من دروس القراءة 
والقتاية»: كبا كان يقلن احرف الكتابة 
العريية مخصيوهيا عل الس 
واستمر محمد حسني 2# 
دراسته إلى أن أتم تعلم القراءة 
والكتابة» ونظرا لرغبة الطفل 
4 ممارسة الخط العربي فقد 
أرسلة والدم إلى أحن مشاهيو 
الخط العربي 4 ذلك الوقت 
وهو الخطاط التركي يوسف رساء 
الذي حضر إلى سوريا لتجديد كتابات المسجد 
الأموي بعد حريقه. 

وقد التحق محمد حسني بمكتب الخطاط يوسف 
رسا عام 1607م, وكان عمره اثني عشرة عاماء واستمر 
بالعمل عنده مدة عام تقريباء تعلم خلال هذه الفترة 
مبادئّ الخط العربي وقواعده. ثم تركه وبداً رحلة 
السعي وراء رزقه بمفرده. حيث كان يقوم ببعض الأعمال 
الخطية؛ إلى ان جاء إلى مصر ع نهاية عام ١١15م‏ 
واستقر بهاء وتعرف على شيخ ختامي مصر ش ذلك 
الوقت. وهو الخطاط عبد الرحمن حافظء. كما قام 
محمد حسني ذ ذلك الوقت بالتعرف على أعمال 
السناشيخن مخ قبان الخطاظين مكل الخطاظ القديي هبد 
الله بك الزهدي (كاتب الحرمين الشريفين) والخطاط 
القدير ساميء. فقد كان يحاكي أعمال هؤلاء ويتعرف 
على فلسفة وأسلوب كل منهم» وذلك من خلال كتاباتهم؛ 
ومن الآثار العظيمة التي قام بدراستها كسبيل أم عباس 
(بالصليبة بالقاهرة). والذي كتبه الخطاط 
عيد الله بك الزهدي. والذى يعد 
آأية من آيات الجمال والإبداع 2 
تاريخ الخط العربي: (وهذا 
الآثر سكتوب بالطمك القت أء 


بدراسة كتاباتك واثاو 
الخطاطظ سامي. وقد عد 
الأستاذ محمد حسني المعلم 
الأول له والذي تتلمذ على 
يديه هو الخطاط يوسف 
رسا. أما المعلم الثاني 
فهو الخطاط عبد الله بيك 
الزهدي. الذي تتلمد على ذوخه 


4 الكتابة وحسن تصرهه 4 الكتابة السطرية (-2 
الثلث). أما المعلم الثالث فهو الخطاط سامي, 
الذي تتلمذ ايضا على ذوقه وتصرفه 2 
١‏ التراكيب الغطية بذ الجعك القع 
والأساتيب المقكلقة لبقا الشكل 
واللوحات الخطية. 
كما اسققافة الآمتانً محود 
حسني من كتابات الخطاط 
القدير عماد الحسني. المكتوبة 
بالخط الفارسي وكان يحتفظ 
بأصول لتعقابات هذا القطاطه وكان 
الأستاذ محمد حسني ذا وجه جميل يميل 
إلى الاستدارة؛ وكان يتمتع بجبهة عريضة وأنف 
دفيق؛: وكان متوشطأ ب الطول. ويميل نوعا إلى بدانة 
الجسم. وكان يتمتع بوجه متميزء فيه شيء لا يغيب عن 
كل من يراه. فكان ك طفولته ذا وجه بريء. يميل إلى 
التأمل والتفكير ‏ كل ما يراه من الأشياء. و4 شبابه كان 
ذا وجه خجول فيه شيء من الحزنء وكان بريق عينيه 
بريقا ملموسا وقعر يه الأعررن: أبا بق شوعوحته فد 
تركت الأيام والسنون آثارها على وجه تنظر إليه فتجد 
مجهوه عشرات الستين وكاخ طيب القلبداكق الحهماس 
مع أي عمل يقوم به؛ فإذا قام بعمل شيء؛ فإنه يتفرغ له 
تفرغا كاملا حتى ينهيه؛ ولا يهتم بشيء غيره؛ وكان يتميز 
باتذفاء الملحوظل: كما كان رقها ومريها 15 سيةذاكية 
وقد لا حظ المقربون منه مسحة الحزن والسخرية 
طباعه العامة وكان يميل إلى التواضع وليس التكلف 
أو محاولة الظهور والشهرة: كما تميز بالعطف على 
البسطاء من الناس؛ برغم أكه كان صديقا 
لمعظم المشاهير من أبناء عصره من 
الففاقيخ والأديام وأمل الوسيقن 
وقد تفاعل الفنان الخطاط 
متيسف متسكيع عع اديع 
بيأعماله وكتاياته الكثيرة 
ااتصباق 


لك مراحلة الأولى كان 
يمثاية محاكاة لعمالقة 
الخطاطيق أمكال فوسف 


وعبد الله الزهدي 


وسامي. واستطاع ‏ خلال هذه الفترة أن ينهل من 
معينهم ما شاء وقد كانت هذه الفترة فترة قصيرة إذ 
كانت تمثل له فترة استيعاب وتلقاء وتركيز. 

إن الهظ العروى كيعا يده كان مال استقلالا سلوب 
وشخصية منفردة؛ تحمل 4# طياتها المؤثرات الآصلية 
الف كان يبحت تيه داتما عن الال العلييا والاززقباط 
بالنزعات الدينية 4 بعض الآحيان. 

ومن خلال تأثر الأستاذ محمد حسني بالبيئة المحيطة 
به. سواء بيئته الفنية أو الاجتماعية؛ تحول الخط العربي 
عنده من مجرد إنجاز خطي من خلال قواعد ومقاييس 
متعارف عليها. إلى اعمال فنية يستطيع المشاهد والمتذوق 
أن يجد فيها الكثير والكثير من رؤى جمالية تشرح مرونة 
الحرف العربي وكيفية فهمه الفهم الدقيق والاستمتاع 
يتكويناته 24 اشكال متنوعة. 

وقد تميزت أعمال الفنان الخطاط محمد حسني 
بأسلوب ابتكاري خاص به؛ إذ بدأ بالخروج عن بعض 
الأنماط الفنية المتعارف عليها 4 قواعد الخط العربي 
فقد بدأ حوار الشكل الفني بأسلوب جديد وتصميم 
مبتكرء إذ كان تستهويه افكار وتراكيب فنية مبتكرة فقام 
بتاكيد مرونة التشكل بالحروف والكلمات حتى استطاع 
تحقيق التوازن للبناء المعماري 2 العمل الفني. فقد اهتم 
بالناحية العضوية للتكوين ووضع احرف الكتابة والكلمات 
بالمقاييس المناسبة التى تتيح للمشاهد والمتذوق سهولة 
القراءة. حتى لا نجد طفغيان التراكيب الخطية على 
سحوق ووضوح القراءت كما قاخ يحتق ذائما استقواد 
الحروف يف المستويات المناسية هم توزيع التقاظ والتشكيل 


بأسلوب متوازن: حتى يبدو التكوين الجمالي 2# استقرار 
دائم. ويمثل محور الشكل أيضا محور التعادل بين الجهة 
اليمنى والجهة اليسرى. 

وكان الفنان الخطاط محمد حسني يلجأ 2 بعض 
الآحيان إلى الخروج من بعض النسب للحروفء وذلك 
وصولا إلى تحقيق القيم الجمالية والإبداعية. من خلال 
الوحدة البنائية المعمارية للشكل الفني للعمل. وقد نالت 
أعصاق العنان اتتظامك محمد حسنى إعجايا وسديرا 
كيدرا على جميع المستويات الفنية طوال حياته. وكانت 
أعماله كلها ذات طابع فني متميزء ومن مظاهر التقدير 
العالمي للفنان الخطاط محمد حسني 2# عام 15714م: 
عندما أرسل أربع من أعماله الخطية إلى أكاديمية الفنون 
كيدا (يتاء على طلب الأكاديمية ) وكاقت هذه الأعمال 
الأربعة تمثل اتجاه الفنان محمد حسني © أساليب 
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الانفعال للمنظور والمحسوس والمسموع. وعلى قدر 

الإحساس بالجمال والانفعال به يكون مستوى 
الفن والابتكار. 

ولا يتسع المجاق هتنا تنكو أراء الققام 

محمد حسني. لكن من ضمن آرائه 
ب تطوير الخط العربي ما تقدم به 
عام 15117مء إلى سكرتير عام المجلس 
الأعلى للفنون والعلوم والآداب: وكان 2 
ذلك الوقت الكاتب يوسف السباعي, 


مطكرة الفلسفنة الترقيب 2 الطسل الكاله. وقل اقم ب 
عرض هذه الاعمال على لجنة من كبار 
الفثائين بهذه الأكاديمية: وقررت. اللجنة 


بالإجماع منح الفنان محمد حسني درجة 
الدكتوراه الفخرية # الفئون التشكيلية. ١‏ 
ويعد عدا أول تقدير يثاله الفثان ١‏ 
محمد حسني» وهو أ عمر يناهز 
الفنان محمد حسئني كان لقاء عام 
06امء مع الفنان العرافى الخطاط 


يو جه 


اذ تقدم ببعض أفكار تناسب روح 

التطور ومنها على حد قوله: 

© أن أقوم بإصلاح حروف الطباعة 
المتداولة 4 مجالات الاطلاع حيث انها ققدت 

جانب الجمال والوضوح وسهولة القراءة بالنسبة 

للقارئّ الحديث. 


يوسف ذنون والأستاذ حبيب سلامة 

رئيس تحرير مجلة عالم المكتبات وكان هذا اللقاء 

4 وجودي بمنزل الأستاذ محمد حسني. حيث وجه 

الأأسقاذ يوسش سؤاله إتى القتان محمد سسقي قاكلة: 
بصفتك أحد الفنانين الكبار .خ إخراج القطعة الخطية 0 © كما أنني أجد فن الخط العربي قد مضت عليه قرون 
ولم تلمسه يد التطورء إذ نجد ان الاتراك نقلوا فن 
الخط العربي تقلدٌ أنيا من العرب؛ بدون إجراء أي 
تجديد يساير التطور الزمني. لذلك فإنني أرغب 2 
وضع أسس جديدة للخط العربي تتمشى مع التطور 
الحديث كي تخدم جميع المجالات المختلفة. متمشية 
مع الفنون الإسلامية. كي نتمكن من إتمام رسالة 
الخط العربي كما يجب. 
و نهاية حديثي عن الفنان الخطاط محمد حسني 


وهي مدروسة من حيث التركيب أو ما يسمى بالتأليف 
الخطي. بحيث يقترن التعبير مع الشكل ليؤدي الغرض 
فون اللظعيرته غل الزرس أرسةه اتصطة لماكل خطاطه 
وهل تكتسب عن طريق التعلم»: أو هي صفة أصلية 2 
الفنان ويجب ان تتوافر فيه منذن البداية. وهل هذا يجعل 
مز الخمل سليا أ فاق 

وأجاب الفنان محمد حسني قائلاً: 4 التراكيب 
التشطية قد القاعد# علما: أما القركيب ذالله فيو قن ول 
بد من أن تكون هذه الصفة أصيلة عند الفنان» وترجع 
أصالتها إلى دقة الذوق؛ وأراها # الحسء والمفروض 
أن تتوافر للخطاط الجوانب الفنية التي ينبغي 
أن تتوافر لأي فنان آخر؛ وليس بالضرورة 
أن يكون كل خطاط قناناء و كل عمل 
أو مهنة فيها الفنان: وريما كانت 
كلمة فئان كلمة عادية. تقال عن 


فقد وجدت نفسي أتحدث عن أحد عمالقة الخط العربي 
لك القرن العشرين: كما وجدت أعماله بمثابة نبراس 
يهتدي به من يقوم بدراسة فنون الخط العربي: 
كما أننا نجد أن هذا الفنان العظيم لم ينل 
حظه من الشهرة التي نالها القدامى 
من الخطاطين؛ وذلك على الرغم 
من غزارة اعماله الفنية وتميزها. 
ولذلك فإنني قمت بكتابة هذه 
الصقهات التليلة اعقرافا 
مني بأستاذية الفنان الخطاط 
محمد حسنيء ولما قدمه 
للأجيال من أعمال فنية 
عظيمة؛ وأتمنى من العلي 
العظيم أن تتاح لي الفرصة 
لاكتب الكثير والكثير عن 
هذا الفنان العظيم, واللّه من 
وراء القصد © 


أي شخص ينسب إلى فن ماء 
ويشغل حياته وفكره بهذا الفن, 
ولكن العبقري هو الذي يعد فنانا 
أصيلة: فالناحية الايتكازية عد 
العبقري ليس لها حدود. أسنا 
الفنان العادى فلا بد أن 
يكون لمدى ابتكاره حدود لا 
يتخطاها مهما اجتهدء وأن 
القدرة الابتكارية صفة ترتبط 
بالتذوق الفني والحساسية وعمق 
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© من أعفال الخطاط محهد 
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تفبت مان ل تطكلطلته اتوت طحم تح اقلا ب ةا ةتاح 2مس ابيع طش ادا ننه 170 لطس تت تت 
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© الخطاط 


الإسكندرية [ثغر مصر).؛ مدينة تاريخية عريقة؛ دخلها المسلمون عام ٠١‏ ه 1147م 
كما هو موثق؛ ولكننا بعد انقصاء ما يقرب من الأربعة عشر قرناً على هذا التاريخ 
لا نعرف إلا النزراليسير عن الفنون الإسلامية وفن الخط العربي فيهاء ودائما 
ما يعود المؤرخ ويستشهد بمولد علمها 4 الخط الراحل محمد إبراهيم وبتأسيسه 
للمدرسة الاولى والوحيدة: مدرسة تحسين الخطوط بالاسكندرية 4# عام 975١م‏ 
وبالدور الراتد الذي لعبته هذه المدرسة 4 شهرة الإسكندرية ونهضة الخط 
العربي فيها. يقول محمد إبراهيم: (قامت 4# الإسكندرية نهضة كبرى بدآت 
صلخ اأككر من أرجعون هاما كاق فى شبرض القيام ديا سكن كأسيس مدرسة قصية 


ولد محمد اإبراهيم 2 مدرسة 
الإسكندرية 2 “/رك/رت١ام.‏ وتلقئ 
تمليمك الايتداكي والقاتوي يبا إذ يرت 


0 


افحطوظل ف الفهر 1" 


بتفوقه وجمال خطه:. ومن أول من تتلمذ عليهم كان 
الخطاط المشهور # الإسكندرية والمعروف محمد 
عيده الذي اشتهر بإجادته للخط الفارسي. ولما لم 
يكن 2 الإسكندرية ما يعينه أكثر على تطوير موهبته 
غير الخطوط الجميلة التي كانت تتحلى بها الصحف 
والمجلات والكتب؛ بأنامل كبار الخطاطين 2 القاهرة, 
من أمثال نجيب هواويني وسيد إبراهيم ومحمد 
حسئيء؛ لم يجد يدأ من تكرار السفر إلى القاهرة 
والاقساك وماؤكسة هؤلام اللآساتتة اتحقيق رقيظة 3 
الخظ. يق الشاهرة القسق ,سين اللقطوطل و الشبى 
بالشيخ عبد العزيز الرفاعي وزملائه من أساتذة 
الخط الكبار. وحقق طموحه بالحصول على دبلوم 
الخطوط بترتيب الأول على مصر # عام 1577م. 
أظهر محمد إبراهيم نبوغا كبيرا 2 الخطء 
وسرعان ما أصبح 2 مصاف خطاطي مصر الكبار 
بأعجالة. التهيؤة والتلجودك. وصرصةه علي الدواسة 
والنهل من التراث العربي. استشعر أهمية إنشاء مدرسة 
االأبيكتدرية لقتحسين الخطلوظ مثيلة لدرسة الشاهرق 
ساعد يذ ذلك الأدون كه مقت حي كان وكهرا 


© اراس تنطريم المقطة اكتدووزكي: سن سوس اثمار واقياةبتعسه بر إسري. 
للمعارف بصم المدرسة الى وزارة التعليم. فكان له ما 
أراد وذلك بعد مضى ثلاثة عشر عاما فقط على انشاء 
المدرسة الأوتى 3 القاهرة. 


من هم انجازات محمد ابراهيم 4# الخط كتايته 
للقرآن كاملا 2 ورقة كبيرة السجم (صشحة واحدة) 
تلاك مورات عدة خطلوطه. وأشهرها تلق المغطوطة 
بالخط الفارسي( النستعليق). والموجود أصلها باسمه 2 
مكتبة الكونفرس الأمريكي. ونسخة منها بمبنى جامعة 
الدوق العريية. أما نسكها الحسورة ابلسقرة واللطيومة 
فقد توزعت إهداءات للملوك ورؤساء الدول والمؤسسات 
العربية العلمية؛ وكقت دوما ما آدلف لكتب عميد كلية 
الفنون الجميلة ب الخرطوم # سبعينيات القرن الماضي 
لأمتع ناظري بنسحة القرآن بالخط الفارسي والمهداة 
إلى كلية الفنون الجميلة بالخرطوم بخط ديواني جميل. 
عرف عن محمد إبراهيم اجادته للخط الديوانى بعد 
تتلمذه على الشيخ عبدالعزيز الرفاعي ومصطفى 
غزلان. فجمع بين الأسلوبين التركي والمصري 3 
هذا الخط. أصدر كراسة # الخط الديواني أسماها 
المجموعة الفاروقية ْ عام 1447 م: وهي حاوية للحروف 
المفردة والحروف المركبة وبعض النصوص. 

بجانب الدور التربوي والفني نجح محمد إبراهيم 
إقامة »؟ سرصا قط وأنشأ مغك 'القطوطل 3 


المدرسة كما تميز بعلاقات مرموقة مع أهل الآدب والفن 
ومع رجال الدولة؛ واستطاع بذلك رفع مكانة المدرسة 
التي زارها كثير منهم. الرئيسان المصريان محمد 
نجيب وجمال عبد الناصر وكوكب الشرق أم كلثوم. 

وعلى الصعيد العربي كانت له علاقة خاصة 
بالحبيب بو رقيبة رئيس تونس والرئيس السوري 
شكري القوتلي وغيرهم. أثمرت هذه العلاقات عن 
إنجاز كتابة الخطوط لعدد من المساجد. منها لوحتان 
على قبر الرسول الكريم # المدينة المنورة. وعدد من 
المساجد يك سوريا والعراق وتونس ومصر. من آثاره 
الخطية كتابات على جدران مبنى جامعة الدول العربية: 
ومتحف سعد زغلول ومصطفى كامل ومحمد فريد. 
تضاف إلى عدد من الخطوط التي تزينت بها الهدايا 
الفنية التذكارية الرسمية لجمهورية مصر أيامها. نشر 
العدد السابع من مجلة حروف عربية الصادر بتاريخ 
أبريل ”١٠٠م:‏ موضوع بعنوان (رحيل كامل إبراهيم - 
ونهاية مدرسة الاسكندرية العريق). فهل انتهت فعلا 
مدرسة الإاسكندرية؟ 


لقد حمل كامل إبراهيم بعد تخرجه من المدرسة 
بتفوق عام ١194م؛‏ مشعل تعليم الخط مع أخيه المؤأسس 
وبهمة وصبرء وشاركهما 2 ذلك خطاطون متميزون 
من أبكار خريجيهاء وعبر أكثر من ستين عاما تالية 


© خط إبراهيم دسوقي إبراهيم. 


الحظ عشرات بل قات اتدارسين. بقطاطونة 
كثر متميزون تتلمذوا على محمد إابراهيم, 
وشارك بعض منهم 2# التدريس» منهم من 
توفاه اللّه وهم عصام الدين الشريف. 
وأحمد سليمان: وأحمد البحة والدكتور 
محمد عبد العزيز والخطاط الأستاذ نعيم. 
أما الأحياء (مد الله # أعمارهم): فهم 
الخطاطون: إبراهيم المصري. عصام الدين 
عبد الواحد. عبد الفتاح الصاوي. حلمى 
حسنء. عبد المنعم الطرابلسي والخطاط 
عسران منيسي. وبعض ممن مر ذكرهم واصل 
الخليقة القطية على امن اس مده يضاق ليور أسباء 
خطاطين آخرون نذكر منهم: يسري حسن. محمد 
الجوهري. إبراهيم دسوقي الزنجيريء خالد هنو 
سعيد محمد عبد القادر. يسري المملوك, محمد 
رطيل. حسن أحمد شوشان. عثمان حسين التوني, 
حسام عبد الوهاب. والخطاط محمد المغربي الذي 
عل الآن كيلا المدررسة. 

واذا كانت مدرسة الأسكندرية قد ضمرت الآن ‏ 3 
حجمها. وخفت ضوء شعلتها وذلك الفعل والصدى 
القوي الذي صاحب سنوات تأسيسها وشبابهاء يحق لها 
ارق تفشو بية! السى الب مخ النستاطن اتذين هامدا 
الخط ونيغوا فيه وحملوا مشعله وقد جاءوا كلهم بعد 
إنشاء المدرسة 4 عام 1577م. ونضمن هذا التعريف 


بالمدرسة سير مختصرة لعدد من هؤلاء ممن توفر لنا 
معلومات موؤجزة عنههم . أورد بعض متها الأسيثاذ محمد 
رطيلء وندعو الباحثين لتوثيق اشمل واعمق لرحلة 
ابشحطك العرب قل الإبلددرية, 


خطاطو مدرسة 
تحسين الخطوط بالإسكندريه 
إبراهيم المصري: ولد بالإسكندرية؛ درس قواعد 
الخط العربي بمدرسة تحسين الخطوط بالإسكندرية: 
تتلمنذ على يد أخواله الفنان محمد إبراهيم.؛ والفنان 
قافل إبراسيوه صبل خقطاطا .وقام باتدريس 3 ذات 
المدرسة. شارك 4 تنفيذ جداريات جامعة الدول 
العربية وبرع 2# الكتابة بالحبر وتعد أعماله الجدارية 
والزجاجية التي نفذها بالذهب والفضة من أجمل 
نماذج الخط العربي. ويعد الفئان إبراهيم المصري 
أحد أعلام الخط العربي وأساتذته بالإسكندرية: وله 
فضل كبير ب نشر الخط العربي بين تلاميذه ومريديه. 
شارك #2 العديد من المعارض والمسابقات المحلية 
والدولية وحصل على جائزة دولية ب إحدى مسابقات 
الخط بتركيا وعدد من شهادات التقدير. 


© إبراهيم دسوقي إبراهيم: الشهير ب إبراهيم 
الزنجيري: ولد بالإسكندرية 4 " يناير 1548م 
وحصل على دبلوم الخط العربي عام ام وكان 
ترتيبه الأول على الجمهورية؛ كما حصل على دبلوم 
التخصص 2# الخط والتذهيب عام 19775م. عمل 


© خط الكوبة؛ لسعيد محمد عيد القادر. 


4 الخط والتذهيب عام 4 مء عمل خطاطأ بوزارة 
الخارجية من قبل ثم خطاطا بالدفاع المدني بالمملكة 
العربية السعودية؛ ثم مدرسا بأكاديمية الخط العربي 
بالقاهرة والتفرغ لكتابة المصحف والإبداع الفني. 
شارك 2 جميع مسابقات الخط العربى يتركيا 
والعراق: و مهرجان الخط العربي بالعراق وإيران, 
كما لة مقابيكات 3 العاوطن واطل سصو مشارعها: 
وحصل على العديد من الجوائز وشهادات التقدير. 
كهب الطران القريم قاسلا بخطي النسخ والديواني 


# محمد محمود رطيل: من مواليد محافظة كفر 

الشيطة بت 5 سيتمير 0امء حصل على ليسافس 

التربية: لقَة عربية (المركز الأوق) بتقدير جيد جدا؛ 

ودبلوم خاص > التربية يتقدير جيد 15 ودبلوم 
معهد الخطوط( أول الإسكندرية وثاني | 


© تركيب بالثلث الجلي؛ للخطاط عثمان محمد حسين التوني. الجمهورية). ٠‏ ودبلوم التخصص 2 

رئيس لأقسام النقش والزخرفة بالشركة العربية للغزل الخط والتذهب(أول الجمهورية). عمل 

والنسيج. ويعمل 55 خطاطا توا بأكاديمية ئًًطًُظ مها للغة العربية 20 ( 
محمد إبراهيم للخط العربي بالاسكندرية. شارك بمدرسة الإسكندرية للخط العربي؛ / 
عدة معارض اهمها مهرجان الخط بالعراق عام وموجها للخط العربي بالإسكندرية. 
م وقصر ثقافة الأنفوشي بالاسكندرية؛ كما غير لد اوس الدياط ب بالمسوونةو شرف 
شارك 4# مسايقة الخط يتركيا. حصل على عدة على نشاط الخط بهاء وبعد عودته قام 


شهادات تقدير وجوائز 2 الخط. بتدريس الخط وتاريخه بكليتى الفنون ١‏ 

والآداب بالإسكندرية ثم عين مستشارا | 

#ا سعيد محمد عيب القادر: من مواليد الاسكندرية 
عام 15445م,. حصل على المركز الأول دبلوم 
لقسم الخطوط والة لتصميمات 1 بمجموعة مطابع 
الصحف والمجللات بمصر والسعودية ودول الخليج 
ولندن واليونان. شارك # عدد من المعارض المحلية 
والدولية. وحصل علي جوائز وشهادات تمدير. وله 
مقتنيات بعدة جهات بالسعودية ومكتبة الإسكندرية 
وبعض الدول منها انجلترا واليونان والهند وباكستان. 
و سيرته عضويات شرفية: منها الجمعية المصرية 
لأتيليه الإسكندرية؛ ومركز الإسكندرية للإبداع. 


© عثمان محمد حسين ا لتوني: من مواليد الإسكندرية 
١6 2‏ سيتمير ام حصل على دبلوم التخصص 


© خط محمد رطيل. 


قنياً تكتية الإسكندرية شارف وأشرف علي العديد 
من عسايقات وساوض. الشطل محليا ودوليا: وأعد 
الكثير من المؤلفات والبحوث والمقالات: وثم اختياره 
عضوا بلجنة الإعداد والتحكيم لمسابقات الخط 
العربي على مستوى السعودية. وحصل على وسام 
التميز ب الخط العربي من وزير المعارف السعودي, 
وغهذا مخ اللسواقز وشادات الدين. حشر ظرية 
ل جمعيات الخط العربي. وأعماله # المقتنيات 
بالسعودية ومكتبة الإسكندرية. 


# أحمد حسن شوشان: ولد بالإسكندرية لت /” 
ومعهد الثقافة والحزب الوطنى بالإسكندرية. شارك 
يعتز داقما بالأسافذة الذيرخ تتلمدك. علس أيديهم وهم: 
محمد عبده. كامل ابراهيم. د.محمد عيد 


العزيزءابراهيم المصري. محمد رطيل. 


# محمد الجوهري: من مواليد الإسكندرية عام 
لاضن حصل عي فعا الخط العربي 0 
| الإسكندرية وأول الجمهورية ل التذهيب 
| والرسم الؤشربك) ‏ يعمل يخطاطا يكلية 
| الفقون البببيلة بالإسكلدرية: وعدرسا 
بمدرسة تحسين الخطوط منذ عام 
٠م‏ وله عدة عضويات شرفية؛ ويرأس 
| لجنة الخط العربي بالاتحاد النوعي 
للكتاب والمفكرين بالإسكندرية. شارك 


© خطالديواني الجلي؛ لحسام أحمد 
عبد الوهاب. 


© خط يسري المملوك. 


3 حسام ألحففك عبدا لوهاب: 


ل العديد من المعارضء وأقام معارض خاصة 
بكلية الفنون الجميلة وقصر ثقافة الآنفوشي 
وبعض الأندية الاجتماعية بالإسكندرية»: شارك 2 


له خريدة ألراية اتدوثية مقالات أاسبوصية و اهمال 
بالططل العود بي 


8# يسري المملوك: من مواليد الإسكندرية 


11508م.: تخرج 2# كلية الفنون الجميلة. قسم 
التصوير بالإسكندرية عام ”198م. حصل على 
دبلوم الخطوط دبلوم التخصص 3 الخط 
والتذهيب (أول الجمهورية) عام ؟158م؛ ويعمل 
انا تشقيلبا. شارك 3 أقثر من 1" ميرضا من 
عام م. 4# مصر والإمارات والكويت وبعض 
الدول الإسلامية والاوروبية. واقام عدة معارض 
خاصة بكل من مصر واليونان وايطاليا. له مقتنيات 
بمصر والخارج. وحصل على عدة شهادات تقدير 
وجوائز. منها درع المعرض الدولي لفن الخط العربي 
بلاهور عام 1595ام. له عضويات شرؤذية: منها نقاية 
الفنانين التشكيليين2؛ واتيليه الإسكندرية. وبعض 
الحسياق الفقية والحسسية اللحسوية لأصسدقاء 
مكتبة الاسكلدرية 


06ام, شهادة 
ام دراسات حرة ةك الفنون التشكيلية /151امء 
تتصموخ القطوك بالادرية. افتفل الى الحيل 
2 الإمارات العربية المتحدة عام ام حيث 
التشكيلية # الإمارات منن عام /159م: ومن أهمها 
وفيض ااي والمسموع للخط العريي كما شاوك 
وملا مرب انو 


رحل عن ذنيانا قبل سنوات 


ت قريبة؛ التربوي الخطاط 
والموثق المرحوم الأستاذ فوزي سالم عفيفي وي غفلة منا 
جميعا. ٠‏ من دون أن يحظى بتكريم وذكر لما قدمه هو من 
تكريم للخط والخطاطين تمثل ف توثيق الحَظ وانخطاطين 
4 مجموعة من الكتب الصغيرة والمفيدة. 

ومهما اختلف الخطاطون والباحثون حول قيمة ما 
أمكن للمرحوم فوزي من جمعه وطبعه من معلومات 
ومستنسخات للخطوطء كماء لا نوعا ك2 حساب الباحث 
الرصين: (فيكفيه رحمة الله عليه ورضوانه) أنه دأكما مأ 
كان يقدم لكتبه 4 تواضع ميقفيا بها مرضاة الله وثوابه: 
حال مسر يديا بام فصا والتمطاول اللحوي ويفير لين 
الذي يؤكده ناشره- مكتب ممدوح بطنطا . فأيئما كنت 2 

مصر أو حللت خارجها وقابات خطاطا فلا بد أنك واجد 

عنده واحدا أو أكثر من إصدارات فوزي عفيفي. فهي إن 
لم فك مشتملة فق بعضها غلى معلومات دقيقة واستتساخ 
وطباعة جيدة لنماذج الخطوط 4# مجموعها الكلي. فإنني 
أقدر أن بعضا من هذا القصور البحثي والضعف الطباعي 
تستوي فيه معظم منشورات الخط العربي التى تغمر سوق 
بيع مثل هذه الكتب. ولن يكون فوزي بذلك استثناء. 

التقيت المرحوم فوزي أول وآخر مرة 2 عام 
٠م‏ كذ فعاليات دار الأويرا المصرية بالقاهرة والتي 
استضافت وقتها المعرض الموسع للخط العربي واحتفاليته 
التي صاحبتها ندوات فكرية. تحدثت إليه وقتها وأثنيت 
على كتابة الكبير-( نشأة الكتاية الخطية وذورها الثقاف 
والاجتماعي) الصادر عن وكالة المطبوعات 2# الكويت. 


يمثل هذا الكتاب جهدا توثيقياً جامعاً بالنظر لما اشتمل 
عليه من أبواب؛ وموضوعات كثيرة 2# الخط العربيء تمثل 
ذا مجموعها اغتسمامات الكاتب المتنوعة بق شؤون الخط 
- دون التخصص #2 جوانب محددة منه- ولا بد و ذلك 
راجع لطبيعة عمله كموجه تربوي تفرض عليه طبيعة عمله 
الإلمام والتوسع ‏ كثير من الشؤون التربوية. 

الخط من أهم الأآمور وأعظم السرور؛ ولكنه فن عصي 
وصعب المنال إلا لمن أراده وبذل نفسه له. وبالمقابل فإن 
الكتابة ب الخط العربي برؤية وعمق وتجديد. ومنهجية 
علمية مخ أاصعبه الآمهر واتدرهاء. كما يعرقتنا 
وافع ومستوى الدراسات والمطبوعات المنشورة فيه 
بذ أيامنا هذه وريما قيلها: رغماً ضح عراقة من 
الخط وتجذره # حياتنا. 


أودتيا كلية معز كع هذا اللف مرخ عصير 
4 تكريم راحلنا العزيز فوزي سالم عفيفي 
الذي اجتهد 2 التوثيق العرضي ( البانورامي) ؛ 
وبذل من حياته أكثرها 4 جمع المعلومات عن 
الخط؛ وجهد ع السفر 
ولقاء القطاطيخ اهل 
وخارج مصد ساسا 
4 التعريف بالخط 
وتعليمه وهذا ما وسعه؛ 
#ولا يكلف اللّه نفسأ 
إلا وسعها#. وليكن 2 
ما ترك من مطيوعات 
ساعدت الخطاطين 
بكثير أو قليل: «حافؤاً 
لزيد من الجهود 
التتخصصية والمنهجية 
ل البحوث 4 مجال 
الخط العربى. * 


كرا 
20 4 


7 0 


ل بعص أخددة الفقي التي أصدرينا فوزي. 


لك اك اك ا ا ا ا ا ا 0 


إعداد: أ. أوس الآنصارى* 


وسط عالم يموج بالصخب, يتسارع فيه إيقاع الحياة, 
وتسيطر الآلة على كل شيء فيه يجلس إلى نفسه مع آيات 
5 ؛ ممسكا قلم القصب. العتيق والمبارك: حتى خطت يده 
ملظ مسباعف. شريهة كفل من مضخ هاما هاما داينا 
انعط العري مهيا عن جدالر اهيا 1 اصرف العو يي 
بأسوارت هو يأبى حين يتكلم عن الحرف العربي إلا أن 

93 يصفهبالحرف العربي الشريف.إنه الخطاط 
المصري الأستاذ محمد سعد إبراهيم 
الحدادء أو (حداد) كما يوقع أسفل أعماله: 
5 وكما يعرفه دارسوا وعشاق الخط العربي. 


المولد والنشأة 
ولد سعد حداد عام ام بمحافظة 
الفيوم (إحدى محافظات مصر) . وقضى بها 
فولته الأولى؛ ثم رحل إلى القاهرة والتحق 


© الحداد وأوس الأنصاري. 


© الخطاط محمد الحداد. 


عمف مسن سبي سبل عسل الس سس سم اللسشاعق 


بمموستسايع لك بالكلاهر,وكان اسيل تدظيها رام مصر 
الأسيق. جمال عبدالناصر. عرف حداد بين زملاتئه مند 
ميفصب الرسهه وكا مشيودا أيضا تحب الظطك المريى, 
وقد وجد يك القاهرة بغيته .4 جمال خط اللافتات التي رآها 
خاصة يك حي ( الموسكي) وهي من كتابات كبار الخطاطين. 
التحق بمدرسة تحسين الخطوط العربية بالقاهرة: وت عام 
م. حصل على البكالوريا ( الثانوية العامة)؛ ثم حصل 
على دبلوم التخصص #2 الخط والتذهيب عام 1947م: 
بترتيب الاول على الجمهورية. حيث سلمه الملك فاروق 
جائزته ب حفل كبير مع أوائل الشهادات العامة. التحق 
بمدرسة الفنون العليا عام ١1547‏ م: وحصل على المركز الأول 
بها عام 1545١م؛‏ ثم عمل بعد تخرجه مدرسا للتربية الفنية 
بالإسماعيلية والقاهرة. كذلك عمل خطاطا بمعظم المجلات 
التي كانت تصدرها القوات المسلحة المصرية. 

تقرر سفره ب منحة لإيطالياء ولكنها اغتصبت منه.؛ 
فسافر على تنشقه القاصة.مما أتابله اتفكابدا على الققوز 
الغربية: لا سيما 2 عهدها الكازممكي الذي تعد ايطاليا 
بمبانيها ومتاحفها بل وشوارعها منهلا عتما له. بعد عودته 
سافر إلى الكويت للمساهمة 4# الأعمال الخطية بتلفزيون 
الكويت. ومجلة (عالم الفكر)ء كما قام بكتابة الايات 
القرأنية» وتصميم يم الزخارف العربية بمسجد الملا صالح, 


© أستاذ بمعهد المخطوطات وتحقيق التراث» ومدرسة الخطوط العربية. 


وسيييد الرولة الكربى .الس 
نهل الخطاط سعد حداد من الرعيل الأول من أسياتدة 
الخط العربي 2 مصر محمد حسني. وسيد إبراهيم, 
ونجيب بك هواويني. والشيخ محمد رضوان. ومحمد 
علي المكاوي. وغيرهم,؛ وقد رهد المكتبة العربية بمجموعة 
من المؤلفات مثل (نقط فوق الحروف)» و(الموسوعة 
الجامعة للخط العربي) ؛ و([تراث مفترى عليه) ؛ و( نماذج 
جمالية خطية) ان ديرا بأن يمتحه رئيس الجمهورية 
وسام العلوم والفنون من الطبقة الأولى عام 15/7م: ,قصللا 
عن حصوله على جائزة الدولة التقديرية. 


عناشدق اكتر كرس 

تضافرت الخلفية التخصصية للفنان سعد حداد 
كمهندس رسام: مع عشقه للخط العربي فأمكن له تطويع 
الحروف العربية ب تكوينات تشكيلية لإبراز الجانب 
الجمالي © الخط العربي كتكوين تشكيلي يتميز بالإبداع: 
وذلك دون الخروج على مقاييس الخط وقواعده الأكاديمية 
المتعارف عليها. يؤكد الحداد على أن التركيب هو عبارة 
عن كتل متوازنة» وأن الفراغ بين الحروف هو الذي يشكل 
الكتابة» ولذلك يرى ضرورة تدريس (التركيب) بجانب 
الخط العربي 2# دبلوم التتخصص. 


تراث سرمدي 

يدافع الحداد عن الخط العربي دفاع المستميت فيقول 
إن الخط العربي أحد ملامح الهوية الإسلامية موجود مع 
الوجود القراني, فهو تراث سرمدي قديم. فمما لا شك 
فيه أن الخطاط العربي اتفق على وضع قواعد ومعايير 
حسية ومقاييس حمالية تاكظه غين أنه مد هذه الدرامية 
الآكاديمية المستفيضة كان كل واحد منهم يضفي عليه من 
روحه وأحاسيسه ما يؤكد به شخصيته .قإذا جنح الخطاط 
إلى التطوير فيكون ذلك مستلهما من الموروث الحضاري 
القديم؛. والخطاط الناجح هو الذي يعرف كيف يستعمل 
الحروف ويجعلها ش تكوين ن انسيابي لا نشوزفيه؛ وأن يعرف 
أيضا كيف يتعامل مع الفراغات والمساحات والكتل السوداء: 
وذلك عند التقاء الحروف وتكوينها وتداخلها وارتباطها. 


مع كتاب اللّه 
ومن نعم اللّه التي من بها على محمد سعد حداد ث 
ونه إلى ككاية سكة مدصم فط شرويقة علب ذقرات سنقاتة 
حياته بالقاهرة والسعودية والكويت وبيروت. كان آخرها 
مصحف مميز # كتابته وإخراجه. حيث أن كل سورة من 


سوره تبدأ وتنتهي + صفحة مستقلة دونما تداخل مع سورة 
أخرى# نفس الصفحة: مع الالتزام برواية حفص. 


محمد رسول الله 

ومن المواقف الرائعة 2 حياة فنان الخط العريبى سعد 
رزق بولي عهده. فتبارى الخطاطون بكتابة اسم ولى العهد 
ؤتشكيلات خطية مختلفة: ولكن كان للاأستاذ حدادوققة 
مع نفسهء حيث قال ولم لا اتغزل # اسم رسول الله صلى 
الله عليه وسلم. فكتب عبارة (محمد رسول اللّه) 2 
تشكيل خطي فريد يسمى ( المونوجرام) حاكاه الخطاطون 
من بعده؛ وتم تقليده 2 كثير من العلامات التجارية وأسماء 
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اب تا 


في عام 19817م؛ كان تأسيس ندوة الثقافة والعلوم» جمعية ثقافية أهلية من 
الجمعيات ذات النفع العام» لتعمل على نشر الثقافة وإشاعة الفكر الواعي 
والمستنير بين شرائح المجتمع المختلفة؛ والتواصل مع المؤسسات والهيئات 
المماثلة داخ ل الامارتا لعربية المتحدة وخارجهاء وانطلا قتها من دبى الامارة 
المتوثبة لأخذ قصب السبق في التنمية والريادة في عالم البناء الأفضل 
لمجتمع راق؛ يؤمن بأنه جزء من المنظومة الإنسانية؛ وأن عليه أن يؤثر فيها 
إيجابا ويضرب به المثل في التميز: فقد حرصت الندوة منن تأسيسها على أن 
تكون منارة مضيئة؛ ومعلما يمثل رابطة بين مثقفي العالم. 


لآ صاحب السمو الشيخ محمد بن راشد» يزيح الستار عن اللوحة التذكاريةه. 


استضافت ندوة الثقافة والعلوم خلال برامجها 
الثقافية ثلة من مفكري العالم العربي والمجتمع 
الدولي, للحديث عن عدد من القضايا الهامة التى 
تمثل قضايا الساعة 2# عالم اليوم. # المجالات 
السياسية والاتقساديق «الآدية. والفكرية. ركان 
مسرحاً تلاقت فيه عقول هؤلاء المفكرين؛ وتبادلت 
الآراء والأفكار المبدعة. 

لعن قاذت القدوة مسااحة لإلتماء أهل المقرء متمبة 
على جميع الاتجاهات الفكرية دون تحيز أو ممارسة, 
لاقتساء فكر أو إعلاقه على .حساب الأبفى. واتتصيرت 
دأكماً تانكر الواعي والطيع اللاضي يعيداً ع الغلو 
والتعسب»: عدها غر المماكرات:ؤالممالات. 

ومنن التأسيس ارتبطت ندوة الثقافة والعلوم بصاحب 
السمو الشيخ محمد بن راشد ال مكتوم نائب 
رئيس ودولة الأفارات العريية المتتحداة ركيين محلس 
الوزراء. حاكم دبيء الذي كان الداعم المعنوي والموجه 
والمرشد لكل برامج الندوة الثقافية والعلمية. مما 
أعطى مجلس الإدارة الثقة والدعم اللازم للعمل بجد 


ا رئيس التحرير. 


باجقياد تليق الأسداف الرسومة ليده القسحة 
وكان من توجيهات سموه أن يكون لهذه المؤسسة مقر 


لائق تمارس من خلاله نشاطها الثقاثٌ والعلمي؛ ويكون 
مركز تجمع للمثقفين من أبناء الإمارات والمقيمين 
بارضها وزوارها. وقد حرص مجلس الإدارة على زيارة 


5 9 716 

: 0 4 
١‏ اها ةج - 2 5 
#جر* ٠‏ 06 2 6 
0 2-2 7 1-2-5 


5-5 يه 0 


©» صاحب النمو خلال عق النشيد الوطني بحضور سمو الشيخ ماجد بن محمد. 
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ل صاحب السمو يتلقى هدية الندوة. 
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© صاحب السمو الشيخ محمد بن راشد ال مكتوم: يتوسط بعض اعضاء مجلس 


إدارة ندوة الثقاة 


المؤسسات الثقافية المماثلة 4 بلدان العالم للاستنارة 
من تجاربها الإنشائية. ويما يتفق مع طبيعة الإمارات 
ويتناسق مع الجو العام بهاء ويستجيب لاحتياجات 
الفبوة الأنية والسبجماية, 

لقد وضعت قائمة المواصفات الأولية التي ركزت على 
ضرورة أن يكون تصميم المبنى منسجما مع الأشكال 
الهندسية التي اشتهرت بها الإمارات العربية المتحدة, 
والمتمثلة 4# الأبراج الهوائية. والقلاع والحصون, 
والأقواس والمنمنمات التي تبرز الشكل التراثي للعمارة 
بالإمارة. وبحيث يكون توظيف هذه العناصر ملبيا 
للناحية الجمالية ولا يحول دون وقاء المبئى بالناحية 
الوظيفية. لذا ققد جاء اللبنى محاقظا على هده 
العناصر 2# الشكل والألوان والأخشاب: وجزثياته 
المختلفة دونما إخلال بحاجة العمل. فكان البهو الدائري 
الجميل أتذى يقوسط المبالى ضمقلة الأطنية القديمة الت 
تقسب البيويت الإضاءة. الطبيعية والرحاية والسعة 
وتتوزع على أطراف هذا البهو الجميل مفردات جمالية 
من الأعمال الجصية المزينة بالكتابات الخطية؛ بخط 
الثلث الجلي والخط الكوعة. من إبداع فنانين من بلدان 
صربية مكقافة بالإظافة الى الأعسال الخقرية البجسيلة 
(الآرابيسك )؛ من مشربيات جميلة تنقل لغات التراث 
الشرقي الذي عرفته بعض البلدان العربية المشرقية. 
ومن هذا البهو تتوزع المناغن المؤدية إلى باقي أجزاء 


تن 
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والعلوم. بحضور الشيخ ماجد بن محمد آل مكتوم. 


المبنى ممر يأخن الزائر إلى فسحة تقع أمام قاعة 
المسرح. تلك القاعة المجهزة تقنيا باحدث ما انتجته 
عوالم تقنيات المسرح من إضاءات وصوت وأجهزة 
أمان. بالإضافة إلى المقاعد الوثيرة التي تتسع لحوالي 
آلف مشاهدء بإمكانهم الاستمتاع بكل ما يعرض من 
أعمال مسرحية أو موسيقية: بالإضافة إلى البرامج 
والاحتفالات الآخرى: 4# جو بديع تحت قبة المسرح التي 
تمثل فضاء جديا تزدان جوانيه بمشاهد من العمارة 
القارعية. 

ممر آخر من ذلك البهو الجميل يقودك إلى مكتبة 
الندوة التي صممت من طابقين؛ لتضم سبعين ألف 
عنوان متخصصة 4# موضوعات الإمارات والخليج, 
مع مساحة لكتب الثقافة العامة بعدة لغات؛ بالإضافة 
إلى الرسائل العلمية والدوريات2. وقاعة الإنترنت 
وللكقبة اتسسية الحسرينة قا شنم مفاسأ بتطبيفات 
واإصدارات الندوة من معارف شتى. 

ثمة ممر آخر يأخذك من ذلك البهو الى الكتلة 
الثانية من المبنى والتي تضم المبنى الإداري ذا الطابقين 
اللذين يضم أحدهما الإدارة العلياء من مكاتب وقاعات 
اجتماع لمجلس الإدارة واللجان الفرعية العاملة ومقر 

2 هم 0 #©» 


مجلة حروف عربية. ‏ حين يضم الطابق السفلي 
منهما الجهاز الوظيفي والفني. وعلى الضفة المواجهة 
لخور الممزر الذي يمثل إطلالة المبثى المائية: مجلس 
راق لاستقبال كبار الزوار. مزدان بالخشب والسجاد 
ذي الألوان والأشكال البديعة. 


ومن هذه الكتلة يتفرع ممران. أحدهما يقود إلى 
قاعات النشاطء. حيث قاعة المعارض المهيئّة لاستقيال 
المعارض الفنية الخطية والتشكيلية ومعارض التحف 
والمشغولات التراثية وغيرها. تقايلها فاعة متعددة 
الأغراظ.. تلتدوات وامؤتمرات والحاضرات وعروض 
السيئما. أما اكمر الآطر فياشتف إلى ذلك اللقهى 


7١ د‎ 


ه. سموالشيخ حمدان بن محمد بن راشد آل مكتوم؛ ولي عهد دبي رثِي المجلس 
التنفيذي. خلال جولة فى احدى صالات الندوة. 


0 المقهى المجهز بكافقة عناصر الراحة. 


الرائع الذي يعد متنفسأ لزوار الندوة لأخذ قبط من 
الراحة والاسترخاء. هذه الشحقة المسمارية شدت معلما 
حظازيا راتماء يقيم بينه وبين الزائر علاقة حميمة 
ابنتداء من تلك الجدارية التي تحمل الحروف الهجائية 
العربية. وبعض الكلمات؛ ليقول للضيف إن الثقافة 
بجميع مفرداتها وحروفها. تحتضنك وترحب بك من 
هنك | المكات» 

كك السابع هشر من هايو م١«‏ "م حاتت ساغة 
افتتاح هذا الصرح.ء وكانت ندوة الثقافة والعلوم على 
موعد مع البهجة والفرح الجميل؛ بافتتاح هذا المبنى 
الخدين؛ .سد فرون سقرية غاما عن التضة الادا 5 
والعلمي. وبتشريف من صاحب السموا 
بن راشد ال مكتوم نائب رئيس الدولة رئيس مجلس 
الوزراء حاكم دبي. أعلن عن الافتتاح عندما أزاح 
سموه الستار عن لوحة الشرف التي تأخذ مكانها 2 
ذلك البهو الجميلء: وبحضور ثلة من علية القوم من 
الشيوخ والوزراء ورجال المال والاعمال. واهل الثقافة 
والفكرء لتحتفل هذه الكوكبة بهذا الصرح:ء لبنة جديدة 
ل بناء مجتمع المعرفة والتميز. وبهذا الافتتاح يهنأ 
بال مجلس ادارة الندوة» فالمبنى بحلته هذه ومقوماته. 
يتيح الفرصة لتنفين العديد من البرامج الثقافية 
والعلمية التي لا تزال معلقة: لتبداً الندوة مرحلة 
جديدة من رفد الساحة الثقافية العربية التي تزداد 


بها لحمة التواصل الثقالي الإنساني مع مفكري العالم. 
واذا كانت القدوة قد تراجعت عع تجريقيا الغريدة 
مهرجان الإمارات الثقاك الذي نظم عام 5١٠٠م:‏ لعدم 
وجود المكان المناسب. فإن هذا المكان قد توفر اليوم 
والفكرة قلووت» لامنتضافقة الأعمال المسرحية اتراقعة 
والأعمال الموسيقية التميزؤة والمعارض الفتية اللرائمة 
والعروض السينمائية. والآمسيات الشعرية والندوات 
الآدبية» والمؤتمرات الفكرية والثقافية والعلمية. ليحق 
لمجلس الإدارة أن يباري بهذا الانجاز ويدخل 2 
منافسات ايجابيية: لتر حمة أفكاوم وبو امعة تواصلا 
مع شرائح المجتمع المختلفة التي ستصل إليه أو التي 
سيذهب اليهاء مستفيدا من التصالح الثقاك السياسي 
والتصالح الثقاي الاقتصادي بالإمارات: ولتتواصل 
جميع هذه الفئات لدعم العمل الثقاك الذي يسهم 2 
حركة التنمية المستدامة التي هي شعار تحرص عليه 
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عَعَوا نامز ةبرع لور 


حلم من أجمل الأحلام ورؤيا تشتاق! ليها نفوس كثير من الخطاطين - وريما 
غيرهم - وتهفو إلى ذلك اليوم الذي تكتب فيه اية #من الجنة والناس» 
لتصل بذلك إلى الانتهاء من تنميق كلمات وحروف أعز كتاب وأشرف دستور 
إنه القرآن الكريم؛ كلام الله الخالد. 
وما كنت أظن - ككثيرين غيري - أن كتابة المصحف تأخذن كل هذا الجهد, 
ففي كل صفحة بل في كل سطر جهد كبيرء أزعم أنه يوازي كتابة لوحة 
خطية قائمة بذاتهاء ففي كل سطر تعديل؛ وفي كل صفحة تنسيق حتى يخرج 
المصحف على نظام ونسق يريح القارئ وينظم الحفظ للحفاظ. 


أعلات اتلجنة الشركة على كثاية مصسف قطر عم 
فوز نسخة الخطاط السوري عبيدة محمد صالح 
البنكي بالمركز الآول؛ وفوز نسخة الخطاط البريطاني 
- عراقي الأصل - صباح مغديد الأربيلي بالمركز 
الثاني. واعتمدت هيئة التحكيم العالمية برئاسة 
البروفيسور أكمل الدين إحسان أوغلي أمين عام 


1 


أ آثثة اث إل لك الك اث كا 55 


إعلارا التتيجة النهائية لمسابقة مشروم كتابا مصحنا قهر 
بإشرافا وزارة اللوقاف و الشوور السلامية 


نتقانة اللؤقسر الإنشاقاسي دنا طويدا بق تأويغ تتشتو 
وصفه البروفيسور أكمل الدين إحسان أوغلي بأنه 
الآول من نوعه 4# تاريخ كتابة المصحف 2 قطر. 
محمد بن سعيد شريفي. ود. مصطفى اوغور 
درمان» والشيخ حسن جلبي اعتمدوا نتيجة مسابقة 
كتابة المصحف وأعلنت هذه الهيئة اسم الخطاط 


ياحث 4 الخط العربي 


الفائز بالمركز الآول. وعبر أمين عام منظمة المؤتمر 
الإسلامي عن سعادته بحضور حفل الإعلان عن نتيجة 
القى عقرتها بذ حياتي. انها تحكلة تاريهية اشودها 
لأول مرة؛. رغم أني شهدت أحداثا كثيرة 4 حياتي 
العملية.. وأضاف بأنها المرة الاولى التى تتم فيها 
كتابة مصحف عن طريق مسابقة عالمية وبإشراف 
أمهر خبراء وأمناتةة الخط 2 العالم. وأعوورب عو 
رضاه عن نتيجة المسابقة: وقال إنها تمت بحياد كامل 
وحرم شديد وافتناع تأم. ووصف تسجة مصحف قطر 
بأنها من أفضل نسخ المصاحف التي تمت كتابتها 2 
العقود الأخيرة وقال: سوف يكون للمصحف مكانته 
الخاصة بعد طباعته. وتبلغ الجائزة المخصصة للفائز 
الاول بكتابة ف قطر مائة آلف دولارء فيما تبلغ 
جائزة الفائز الثاني 50 ألف دولار. 

واعلن د. خليفة بن جاسم الكواري رئيس اللجنة 
المشرفة على مشروع كتابة مصحف قطر أنه بإعلان 
اسم الخطاط الفائز بالمركز الآول تنتهي كتابة 
ا لمصحف فعليا. وسيتبع ذلك مرحلة مراجعة المصحف 
مراجعة علمية وشرعية؛ بمعرفة لجنة من الأوقاف, 
وبعدها سيتم رفع النسخة المكتوبة للجنة مشتركة 
من أساتذة الخط وشيوخ كل من القراءات القرآنية, 
لاعتماد نسخة المصحف للطياعة النهائية. 

وذكر د. الكواري أن اللجنة التي يرأسها اقترحت أن 
تتم طباعة مصحف فقطر # احدى مطبعتين عالميتين 
الأولى 4 استانبول بتركياء والآخرى 4# ألمانيا حتى تتم 
طبعته الأولى بالصورة اللائقة. 


بيان اللجنة المشرفة 
على مشروع مصحف قطر 

إن هيئة تحكيم المسابقة الدولية لمشروع كتابة 
«مصحف قطر».: اجتمعت بحضور جميع أعضائها 
وهم المناذة: 
معالي البرفيسور أكمل الدين إحسان أوغلي 
«تركيا». رئيس هيئة التحكيم؛ الأمين العام لمنظمة 
المؤتمر الإسلامي. 
الأستاذ الدكتور محمد بن سعيد شريفي 
«الجزائر». عضواء الخطاط الجزائري المعروف 
والأسنهاة 3 اكدروسة اتعليا اللفقون السميلة بالحزاكن: 
وهو محكم دولي 2 الخط ومجاز من الأستاذ 


الخطاط الكبير حامد اللامدي. 

* الدكتور مصطفى أوغور درمان «تركيا» عضوا. 
مؤرخ وخبير 2# الفئون الإسلامية؛ ومن كبار النقاد 
لعاصرين ق فخ الخظل. أسقاة مقخصسس ف هذا 
المجال 4 جامعتي مرمرة ومعمار سنان: وهو محكم 
دولي ‏ الخط ومجاز من الأستاذ الخطاط نجم 
الدين أوقياي. 

الأستاذ الشيخ حسن جلبي «تركيا». عضوا من 
ايو الخطاطين الماصرين: نمثت كباو أساكنة 
الخط 4 تركيا والعالم: أجاز نحو خمسين خطاطا 
من مختلف دول العالم © الخط العربي على الطريقة 
التقليدية: ومن أعماله كتابة الخطوط الجدارية ب 
التوسعة الجديدة بالمسجد الثنبوي الشريف. وهو 
محكم دولي 4 الخط العربي ومجاز من الأستاذ 
الخطاط حامد الامدي. 

* الأستاذ محمد التميمي «الأردن». مقرراء 
مدير قسم التراث بمركز الأبحاث للتاريخ 
والفنون والثقافة الإسلامية باستنبول «إرسيكا». 
ومنسق 4 عدة لجان لمسابقات دولية لفن الخط 
يمركز الأدححات. 


التحكيم وسلا مه الاختيار 

قامت اللجنة المشرفة على المشروع بإرسال صورة 
طبق الأصل للنسخ الخطية كاملة إلى أعضاء هيئة 
التحكيم قبل أربعة أشهر تقريباء وذلك لتمكين أعضاء 
هيئة التحكيم من التدقيق والفحص والدراسة العميقة 
المتأنية كل على انفراد خلال فترة زمنية طويلة وكافية 
لتكوين الرأي بكل قناعة وطمأنينة وتريث. 

شارك © الاجتماعات الدكتور خليفة بن جاسم 
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ه اللجنةالعلمية المصغرة أثناء العمل. 
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الكواري رئيس اللجنة المشرفة على المشروع: وتأكيدا 
لموضوعية الوصول للترجيح بين النسخ والحكم 
الموضوعي لاختيار النسخة الفائزة بالمركز الاول وذلك 
تمهيدا للاجتماع النهائي لهيئّة التحكيم 4 مدينة 
الدوحة لاصدار قرارها الرسمي بذلكء؛ ونحن كلجنة 
مشرفة على المشروع نؤكد أن اجتماعات الدوحة اتسمت 
بمناقشات علمية مستفيضة تم خلالها النظر 9 أصول 
النسخ الخطية لمزيد من التحقق والتأكد فتم استعراضها 
اكه آكيا شاملك جابراعة الغتية اتحمقة االتخصسسة 
الملكؤمة ياتدقة وبالقواهس العلمية. كما كداولت هكة 
التحكيم 2# اجتماعاتها الاراء آخذين 4 الاعتبار 
وضوح الكتابة وصحة الحروف وجمال الخط وثيات 
يد الخطاط وعدم تفاوت الكتابة 4 جميع صفحات 
المصحف الشريف إضاقة إلى اعتبار اخر؛ هو # غاية 
الأهمية وهوعدم تداخل الكلمات وحركات الشكل وضيق 
الفراغات مما يؤدي إلى طمس بعض الحروف خاصة 
عند تصغير الطباعة إضافة إلى الملاحظات التي سبق 
لأعضاء الهيئة التوصل إليها 4 دراستهم الفردية للنسخ 
الشطية المخصورة ؤتميت متاقفة هده الأواء بجدية. ويكل 
حيادية وعلى مستوى راق جدا من العلمية والموضوعية 
البعيدة عن التعصب للرأي. لقد توصلت هيئة التحكيم 
بجزم وفناعة علمية وبالاجماع إلى قرارها وحكمها 
بالترجيح بين عمل الخطاطين # مسابقة «مصحف 
فقطر» وتم اختيار دمصحف قطر اختيارا علميا. وجدير 
بالبيان هنا أن نعلن كذلك عن الانتهاء من اعمال 
الكذهيب: أغسال 3 كقاية اتجمال وروعة الأتقام ودظة 
التصميم والتنفيذ وقد تسلمناها بالفعل: وتلا الكواري 
فرار هيئة التحكيم الموقرة باختيار مصحف قطر يعد 
التوقيع عليه. 

ويعد بيان إعلان النتيجة النهائية والتقرير النهائي 
تلجنة القسكيم إعللاناً شن اتقياء أعمال الكتابة والنسخ 
حيث تعكف لجنة مراجعة مصحف فطر على تدفقيق 
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© د. خليفة الكواري يتسلم المصحف الأصلي. وظهر الخطاطان عبيدة البكئ 
وصباح الأربيلي في مقدمة الصورة. 


النسخة الفائزة وتواصل لجنة مراجعة مصحف فقطر 
اجتماعاتها لتقييم مراحل المراجعة التي تمت منذ 
أجازة التسهة القاكزة بكتاية اللصهق: وفين القرز 
أن تنتهي اللجنة من أعمالها ب غضون ثلاثة أو أربعة 
أشهر قبل إحالة اللسطة الأصلية الى لحان حفظلة 
الهرانّ الكريم بالتعاون مع إدارة المساجد. وأوضح 
فضيلة الشيخ عبد الله بن عمر البكري مشرف 
مشروع ف قطر خلال اجتماع اللجنة الذي جرى 
الأول من مايو 7١٠٠م؛‏ أن لجنة المراجعة تحيل 
الاجزاء التي تمت مراجعتها للخطاط وبعد انتهائه من 
تدوين الملاحظات تقوم اللجنة بقراءة ما تم تصحيحه 
ثلاث مرات للتأكد من التزام الخطاط بالملاحظات 
التى لجنة الحفاظ لتتم دعوة كبار المدققين للمصاحف 
من الأزهر الشريف للنظر 4# المصحف قبل إرساله 
إلى الجهات المعنية يإجازة المصاحف 4 عدد من 
الدول الإسلامية مثل الآزهر ب مصر ودار الإفتاء ‏ 
سوويا: عضيقا أن نضة افراجية سترضع التسقة يعد 
الانتهاء منها إلى لجان الحفاظ التي تضم ثلاثمائة 
حافظ بالتعاون مع إدارة المساجد. وقال المشرف على 
مشروع مصحف قطر إن النسخة ستكون جاهزة بعد 
مراجعة مجمع الملك فهد لطباعة المصحف ف المملكة 
العريية المعوددة ممزه اققرر اتقطية الأقيرة االميدة 
للطباعة النهائية لمصحف قطر. وأكد البكري أن لجنة 
المتابعة تحرص على الاجتهاد والمثابرة وفق الضوابط 
والنظم المتبعة لتقييم وضبط الرسم والأخطاء وأن 
اللجنة تعمل ستة ايام ش الاسبوع موضحا ان المراجعة 
ل هذه المرحلة للنسخة الفائزة ثم تليها النسخة 
الثانية.وتضم اللجنة التى شكلها فضيلة الشيخ عبد 
الله البكري كلا من الشيخ عيد السلام البسيوني 
ركيسا والشية.طارق هحود سحد ككس تاقيا الرفيس 
وعضوية كل من الشيخ عبد الله ولد سليمان الجدود 
والشيخ شعيب عرتن ورسمي والشيخ حمدي عزت 
عبد الحافظ والشيخ محمد إمباي والشيخ عبد 
الرحمن سالم باغزال والسيد عبيدة محمد صالح 
البنكي صاحب النسخة الفائزة والسيد أشرف حسن 
كرت سكرتير مشروع مصحف قطر. 

وأهعية هدم التسطة مخ اتقاسية التاريشية يأنه أو 
مصحف مكتوب بخط جديد # تاريخ دولة قطر يحمل 
اسمهاء يتم إنجازه 4 عهد حضرة صاحب السمو 
الشيخ حمد بن خليفة آل ثاني أمير البلاد المفدى 
حفظه اللّه وبتبرع كريم من سموه ه 


© صمحتان من مصحف قطر. 
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ا وبا 
يشعرك الرحيل المفاجئ لأحد الآحبة بصدمة الخبر ويحتويك الأسى من 
كل جانب فيغمر نفسك يحزن وانقطاع عميق.. فإذا ما أفقت سيبداً بالانتباه 
والاستدكار.. هنا كلمات ود وترحاب.. وهناك جلسات حوار ودردشة؛ وهناك 
ذكريات» وثمة تطلعات وطموحات وامال. وت خضم المسار المتتابع للحياة تولد 
أشياء وتتالاشى أخرى. فلا يبقى من كل ذلك إلا ما خطت الأنامل؛ واستقر 2 
ضمير الزمن من اثار حسنة وسجايا طيبة وخصائل حميدة:؛ يتناقلها الباقون 


إلى أن يمضوا 4# أثر الراحلين بعد حين. 


وهكذا وعلى حين غرة وب زمن كثرت فيه المحن والمصائب 
يغادرنا على عجل 2 صبيحة يوم الثلاثاء غا/اا/اء'ام 
. ل 00 
ر ا 9 ا 
// ديجحتهك أنامله من روائع الخطوط والمنجزات الفنية . ولسان 
/ حالهم كما قال الشاعر ق البيت المأثور: 
الخط بيقى زمانا يعد كاتبه 


وكاتب الخط تحت الآأرض مدفون 

قل مداق القرهاتي هاليا ك قضاء الخلاص من خضم 
واقع مثقل يالأسي والكواريك: ظهاهتنا أثيار من الذماء 
وسقاقف أظللؤع اتدكركق أماقين قخيرة. وأصوات الفجار اع 
وإطلاقات لا تهدأ ولا يراد لها السكوت. # عراق ابتلي 
بالغرباء والطارئين وعتاة المجرمين. 

لقد حاول أن يدير ظهره لكل ذلك دون جدوى وكان 
يحلم كغيره من زملائه الخطاطين والفنانين بأجواء مسالمة 
يسودها الهدوء والطمأنينة والأماس انكف أن البقطتاش 
كما حوس أنقاسه لحيانا وهويجود بسحب الويف فإنه 


لمر مر 0 
حبس سكن 


والاسترخاء لكي تولد حروفه وخطوطه وهي ترفل بالجمال 
وتزدهي بالجلال. كان لقرملي كإنسان محبطا من الوافع 
المرير. مفرط الحساسية بشأن كل ما يحدث؛ مستثار 
المشاعر إزاء كل ما يسمع ويرى 4 وطنه ومجتمعه؛ فهل ما 
أله يه مخ معاناة.ةة العلبو الشرايين عاق بسيي كنكل 

أو أن قدر الخطاظ أن يفوت بالسكقة القلبيةة. اقول 
هذا وأنا أستذكر ما ذكره لي قبل سنوات الآستاذ الحاج 
الخطاط مهدي الجبوري من أن هاشم البغدادي خطاط 
العراق خالد الذكر (رحمه الله)؛ قد قال # يوم من الأيام 
وأ اطاط خابوا عا بعلت مر ايه القلبية! ريما أحيانا 
يكون الأمر كذلك!. فلقد قضى خطاطنا الأستاذ هاشم 
البغدادي والحاج محمد محسن اليلداوي وهاهو ذا 
القرملي (رحمهم اللّه جميعا) بالسكتة القلبية!!. 

تعود معرفتي بالراحل العزيز المرحوم عبد الرضا 
القرملي إلى بواكير عقد الثمانينيات. عندما كنت دائم 
التردد والزيارة لمكتب الخطاط مهدي الجبوري - أمد الله 
بقاءه - والمسمى (دار الخط العربي)؛ حيث كان هذا المكتب, 
ومقره ‏ شارع الرشيد عند منطقة الشورجة ملتقى لعشاق 
فن الخط العربي ومتذوقيه؛ من الفنانين والأدباء والمثقفين؛ 
قبل أن يغلق بعد رحيل الرسام المبدع بديع باباجان (رحمه 
اللّه تعالى)؛ سنة 1597م؛ والذي كان يعمل بمعية الأسيقاة 
مهدي ويتعاون معه 2# إعداد التصاميم يدويا وانتشاره © 
بلادنا. 

ففي أحد الأيام كنت أجلس ف المكتب نتجاذب أطراف 
الحديث بشان قنون الخط العربي. عندما دخل علينا شاب 


تعلووجهه ابتسامة؛ سلم علينا ورحبنا به. ويبدو من سياق 
الحديث أنه كان على معرفة سابقة بالأستاذ مهدي ثم 
عرض عليه بعض مشوقاته وخطوطه فاستحسنها وأبدى 
إعجابه بها قي أطلعتييعايها فوجدت فيها ما سرني كثيرا؛ 
وأشعرني بأني أ تعرف توأ على خطاط له تجريته الواضحة 
لم أسمع من قبل ولم ألتقه؛ فسآلته أين كان قبل ذلك5. 7 
فأخبرني أنه من محافظة ميسان: حيث كان يعمل معلما 
مديرية التربية؛ مركز الأشغال اليدوية؛ وأنه شغف بفن 
الخط العربي واستهوته بادئٌ الآمر كراسة هاشم محمد 
البغدادي المعروفة ب (قواعد الخط العربي) . حيث أفاد منها 
فقيرا: وصرق على أساتذة الخط ومقهم. المرحوم الركتور 
سلمان إبراهيم عيسى.ء ثم اجتهد 24 تطوير إمكاناته 
قوضياً تكسف ركان سكام يأواء يعضى القطاطين 
فيعرض يعك)أ فين ماقوووتاقه علي الأمقاذ الحاج مهدي 
الخطاطء. ويسعى إلى تنمية ملكاته. من خلال استمراره 
بالتمرين والتأمل للخطوط العربية؛ فسرني بما قال وما 
رايت منه من دماثة الخلق وسماحة النفسء؛ وهذا الاهتمام 
الجاد بتعلم فنون الخط العربي. ثم بعد فترة عرفت أنه 
انتقل إلى بغداد مع عائلته 4 مطلع الثمانينات وأنه استقر 
فيها بعد أن نقل ملاكه الوظيفي إلى مديرية تربية بغداد؛ 
قبل أن يتقاعد ويتفرغ للعمل الفني والتجاري. 
وكان قد سعى سنة 15/5ام: إلى افتتاح مكتب للخط 
العربي والإعلان التجاري 4 منطقة (جميلة) ببغداد؛ 
حيث أصبح ملتقى للأصدقاء. ثم أنه 2 - ' 
يبحث 2 منطقة الكرفق: 
حت ود سحلا بي يشملتة 
الباب الشرقي وسط مدينة 
أسماه (إعلانات 
ألوان الضوئية): ليتفرغ 
فيه كليا للعمل الفني خاصة 
بعد أن تقاعد من الوظيفة 


يغدادء 


سنة 1588م: واستمر فيه؛ 
إذ ما زال قائما لحد الان, 
وقد أصبح هذا المحل ملتقى 
سس سين 
ومعرفة الأخبار والأنشطة 
الغطية بقاسة للتعاتبات 
والمعارض التي تعفد خارج 
العراقء 4 تركيا مثلا أودول 


نص 1 انو كه 
يمو ١,”‏ و 


الخليج العربي وغيرها. لقد كان رحمه اللّه يتابع أخبار تلك 
الانشطة وينقل ما يصل إليه من معلومات ومستجدات إلى 
زملائه الخطاطين. لقد سعى القرملي خلال مسيرته الفنية 
إلى ضبط كل أنواع الخط العربي وفق قواعدها وأصولها .. 
وكان يتتبع كل شاردة وواردة للتعرف والتمكن من أسرار فن 
الخط العربي ويجمع المصادر والنماذج المختلفة حتى بلغ شأنا 
مميزا ومستوى لائقا. 

فك أبخد معارض الجمعية سنة 410١ه/19194م:‏ عرض 
لوحة جامعة للخطوط المختلفة؛ بقياس ١/٠اسم؟<<١٠١٠سم,‏ 
وكانت اللوحة مثار اهتمام وإعجاب كل من شاهدهاء 
مما حدا بأصحاب القاعة الفنية إلى أن يعرضوا عليه 
شراءها. وبالرغم من أنهم استجابوا للسعر العالي الذي 
ثبته للوحة إلا انه ب اخر الامر لم يقدم على بيعهاء إذ ما 
الى من مقتتياته تحن الأن, سكن حطوظل تلك اللمعة 
المستوى الفني المتقدم والمهارة 2 الإنجاز التصميمي لبنية 
التكوينات وتنظيم الفضاءات بشكل متجانس ومتناغم: 
ولربما أراد من خلال هذا المنجز أن يؤكد توصلاته؛ على 
نحويكرسه كخطاط متمرس.ء يتمتع بذائقة رافية ومتميزة. 
ومن المعروف أن سعي بعض الخطاطين إلى إنجاز اللوحة 
الجامعة لأنواع الخطوط هو من باب إثيات المقدرة الفنية؛ 
خاصة إذا تحقق مستوى متقدم ومتكافيّ للخطوط المنفذة 
كننية اللوحة ؛فضلا عن تأكيدٍ المطاولة: ؛ بحكم أن عملية 
إتتساا سول كفا وطالب هيدا استقائيا, وتحمسا كل 
مقتضيات التقنية التنفيذية على نحو يرتقي بكل التفاصيل 
دقة #وطيطًا واجادة. وبهذا الصدد 20 هاشم البغدادي 
النقطاط المعروق:- كما ققير بعضن الروايات - قل انجز 
لوحته الجامعة للخطوط المتنوعة 4 فترة زمنية استغرقت 
أربع سنوات؛ وقد جسدت محاولة نوعية عكست مستوى 
فنيا راقيأ ومما؛ يؤسف الدولة العرائيا يد سوط النظام 


او 0 
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جد صرب عيدب 1 


الخطوط - التى 
لوحة جامعة أخرى بقياس ١٠٠سم‏ * 
مميزة ب خطوطها واخراجها ويمكن عدها يمثابة حلية 
ا عن أسلوب شياع التصاني 00 سه وييدو 


تقدمت الإشارة إليها - بادر إلى إنجاز 
٠٠سمء‏ وكانت أيضا 


الجامعة الثالثة , سنة 18١5١اه/لاككام‏ التي تو توجت جهوده 
الفنية على نحو أرقى وأجملء وكان 2# نيته أن تكون إجازته 
فن الخطء إذ كا بعريصا على أن بكسي سير 2 
المتواصلة إظاواً من الاعتراق الفني من قبل أساقةة8 
البقطة اللووراف: ركان لد حال ما أواد : ]5 الى توقيسي] سن قبل 
الخطاط يوسف ذنون وذلك سنة 414١هء‏ وكانت تلك 
الإجازة الجامعة موضع اعتزازه. فقد عرضها 4 محله 
ليطلع عليها الخطاطون والمهتمون على الدوام. 
شارك المرحوم القرملي منذ انتسابه إلى جمعية 
الخطاطين العراقيين بتاريخ 1971/7/١7‏ م: وحتى رحيله 
بكل المعارض والفعاليات الفنية التى أقامتها الجمعية 
وخاصة مهرجان بغداد العالمي للخط العربي والزخرفة 
الإسلامية 4# دوراته الأربع؛ ومهرجان دار السلام 2 
دوراته الثلاث؛. وهو مهرجان محلي خاص بالخطاطين 
العرافيين؛. وحصل على جوائز تقديرية ش تلك المهرجانات 
والمعارض. وكان آخر معرض أسهم فيه هو معرض جمعية 
الخطاطين العراقيين الذي اقيم كش مركز بغداد للفنون 
بتاريخ 1/5/5714 ١٠5م:‏ واستمر لشهرين متتابعين. لقد 
تواصل الخطاط القرملي مع أنشطة جمعية الخطاطين 
العراقبية فق الاقارببات الفدامة, عا موسيفة سضوو ا 2 
الهيئة الإدارية للجمعية لفترة تزيد على ستة سنوات. 
من المحطات البارزة # المسيرة الفنية للراحل القرملي 
هواستدراكه المتواصل # المسابقات التي كان يجريها مركز 
الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافة الإسلامية 4 استانبول 
وكان يحقق ف كل مسابقة تفأق طيبة ذقاكن متا 
ب المسابقة يقة الدولية الأولى باسم حامد الامدي, الى 
أقيمت سنة 407١ه/158م:‏ وقد فاز بمكافأة 
اأحي بوب 
- التسابقة الدوقية القالفة جاليم القطاط اين البواب: 


التي أقيمت سنة 1410ه/1194م.: إذ حصد الجائزة 
الأولى ب خط الديواني الجليء مع جائزة رمزية 2 
واسيب 
- المسابقة الدولية الرابعة باسم الخطاط الشيخ حمد 
الله الآماسي, التي أقيمت سنة 518١ه/355/8امء‏ 
إذ حصد الجائزة الثالثة مناصفة 4 خط التعليق 
الجلي. 
غ- المسايقة 
إبراهيم, التي أقيمت سنة 577١ه/١٠‏ 
بجائزة رمزية 4 خط التعليق الجلي. 
4- المسابقة الدولية السادسة؛ باسم الخطاط مير عماد 
الحسنيء التي أقيمت سنة 570١ه/ ٠:‏ 
فيها بمكافأة # خط الديواني الجلي. 
وكان الراحل القرملي. يزمع ب المشاركة # المسابقة 
الدولية السابعة باسم الخطاط هاشم محمد البغدادي 
التي أعلنت شروطها ْ شهر نيسان 5١٠٠م:‏ وستعلن 
نتائجها # نيسان ٠٠١٠‏ م, بإذن اللّه تعالى؛ لولا ان عاجلته 
المنية (تغمده اللّه برحمته). 

وبهذا الشأن أذكر أننا كنا نتدارس واقع تلك المسابقة 
ودورها الحيوي ل إذكاء الحماس للمشاركة وتحفيز 
الخطاطين. خاصة الشباب منهم: على التمرين والتحضير 
بحرص متنام؛ وكانت قناعتنا تترسخ 2# أن تلك المسابقة 
بدوزاتها المتعددة قد أسهمت بشكل ملحوظ 4# تنامى 
الوعي الفنيء بما يفترض أن يكون عليه الإبداع الخطي 
والقيم الصحيحة التي لا بد من اعتمادهاء لكي نرتقي بفن 
الخط العربيء وبهذا الصدد كان المرحوم القرملي يقول: 
علينا أن نحرص على المشاركة بصرف النظر عن النتائج 
وذلك فيا لهذه المسابقة من جهة والسكنيوا علي العرية 
والتواصل وتأكيد الحضور النوعي من جهة أخرى. 

و#ابريمية اللة غاليا ها وص إلى حوصور سكسة: 
عن مشاركات الخطاطين العراقيين: بعد ارسال الأسول 
إلى استانبول؛ ثم نجلس لنعقد مقارنات ونرسم توقعات 
بعضها يكون سيد ميقا لبعض النتائج مع الخد 
يلظر الامعرارمنا لب اللو ليله سرع مقا قات البخطا لين 
سوام والهل العراق أ شارعه. 

عندما فاز رحمه الله بالجائزة الأولى ب خط الديواني 
الجلي سنة 1444م: عرفت لأول مرة أنه كان يولي اهتماما 
بهذا الخط لم أعهده سابقا. ويظهر أنه استحوذ على اهتمامه 
منذ أمدء بحيث اختمرت تجربته على نحو مميز وأعطى لهذا 
الخطسظ دسح العقاية والدبواسة فجام كوينة مسكما يد أن 
تحسب ليس فقط لضبط قواعده على الأصول المرعية: وإنما 


بقة الدولية الخامسة باسم الخطاط سيد 
ام وفاز 


ام وفاز 


لبنية التكوين إذ جاء ب سطرين علا أحدهما الآخر. 

لقد حرص 4# السطر الأعلى على أن يكسر تتابع الزحام 
4 السطر بفسحة فضائية انتصفت السطر كله. ب حين 
تخللت السطر الثاني فسحتان فضائيتان مكافئتان لفسحة 
السطر الأعلي وقد قسمتا السطر إلى ثلاثة أجزاء ماتاسية 
ويجلك أحدك ناغها مروجا وذالا على حمسي ذقيق وساف 
ذوفية مميزة. وفد فعل مثل ذلك © التنظيم المكاني 
لالأجذاء الحروفية الخارجة عن هدو اسكفامة السظوينخ 
والنازلة عنهماء إذ نجد أنه تم توزيعهما على مسافات 
متساوية ومتناظرة عبرت عن ذكاء 4 التصرف الفني, 
وأعوقبد قد أ ذلك قد حدا باللجنة الى أن تمبّحة الحاكزة 
الأولى فضلا عن دقة الالتزام بضوابط الخط وانتهاء 
السطرين بنهايات متطابقة. إن من الظواهر التي طبعت 
حياة الخطاط القرملي على المستوى المهني هي انصرافه 
إلى العمل 4 الإعلان التجاري. وقد تدرج 2# ذلك منذ سنة 
54 م: عندما افتتح محله فكان ينف الإعلانات بالتقنية 
التي عم اتققارها أتذافه بخاعة البلامتك, فضلا عن 
النحاس المفرغ وأعمال الزنكوغراف. لقد عرقنا عن المرحوم 
القرملي اهتمامه منذ سنوات 2# اقتناء اللوحات الاصلية 
عفان الخطاطية: خاصة الآتراك منهم: وقد تجمعت لديه 
مجموعة مميزة. عرض بعضا منها ش محله؛. فكانت تلك 
اللوحات والخطوط محط أنظار الخطاطين ومثار اهتمامهم 


واطلهم ياستبرار ريثي الراك عي كاب على لجف 


فلكم محمد نظيف, 
وأحمد اديه وشوقي. ظ 
امسوم الأفويه ا 

إن الحديث ليطول عن ١‏ 
الخطاط العؤية الى لها ١‏ 
ينسى أبي محمد:؛ رحمه ٌ 
وذكريات استجمعتها قاين ظ 
غير متسع من الوقت. وهي || 
لا تفى حقة من التقدير ١‏ 
واللاعقزاقء ستظل با آنا 
نترحم عليك ما حيينا 
وندعو الله تعالى أن يسكنك 
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يحتل عصر المماليك مكانةهة بارزة ثت التاريخالإسلامى والحضارة البشرية: سواء أكان 
ذلك 4 عهد المماليك البحرية أم البرجية؛ فلا يستطيع المؤرخون أن ينسوا أن من 
وقف سدا منيعا أمام أمواج المغول والتتار المتتابعة هم المماليك» كذلك كان حالهم مع 


الحمللات الصليبية المترادفك على بالاد المسلمسن. 


وصف المماليك بالشجاعة والفروسية والإيمان الذي دحروا به كل تلك الجحافل 
والحمالات» وحموا بذلك البلاد الاسلامية وأخمدوا نيران الغارات الوحشية 
والهمجية للمغول والصليبيين. كانت معركة عيبن جالوت تضديرا فقوا للعرب 
والمسلمين؛ ما جعل من مصر بعدها مركز قوة عسكرية وعلمية واقتصادية فأثمرت 
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إنهم خليط من الأتراك والروم والأوربيين 
والشراكسة جلبهم الحكام ليستعينوا بهم 
ل القرن السادس الهجري وحتى منتصف 
القرن السابع الهجرى واتخذوهم فوة 
تساندهم وتدعم لهم الآمن والاستقرار 

المماليك نوعان: النوع الأول: | 
البحرية, والنوع الثاني: المماليك البرجية. 


31 2 بن ا 
2000 
الدين الأيوبي ‏ جزيرة الروضة ب بعر 
التفجاق ا البحر 0 ومن بالاد 


عن تألق 4 الحفاظ على ثراث العرب والمسلمين. 


القوقاز قرب بحر قزوين. 

امتاز المماليك البحرية بالشجاعة 
والصفات الحسئة؛ وقد تمكثوا من حكم 
مصر نحو قرن وثلث. اجتهدوا وواجهوا 
خلالها ببسالة وحنكة ومقدرة العديد من 
المشاكل التي واجهت المسلمين» إذ مكن 
الله المساليك بقبانة سيق اكنين قظق 
وبمساعدة من ركن الدين بيبرس من 
الانتصار على التتار ي موقعة عين جالوت 
الخالدة سنة 104ه - ١177م.‏ 


ل ار 


وهم المماليك الشراكسة الذين اتن بهم 
السلطان المنصور قلدوون الذي رأى أن 
تكون له فرقة جديدة من المماليك غير 


“ا خطاط وياحث في الخط العربي. 


ه صفحة من مصحف بايبارس الجاشناجير دسورة التحريم: وتعد 
من نوادر المصاحفء والخط مكتوب بالذهب مؤطر باللون الأسود 


جنس المماليك الموجودين 2 مصر 2 
عصره. ليعتمد عليهم ضد منافسيه من 
كبار الأمراء ويكونوا سندا له ولأولاده من 
تعدف إل يدا بشراء اتماليق الشراقمة 
وهم الذين ينتمون إلى بلاد الكرج 
(جورجيا حاليا) وأعرض عن شراء 
اللماليك الأت الى .واتتجار والتج كسان 

سموا بالبرجية نظراً لأن السلطان 
منصور قلاوون فرض عليهم عند 
جلبهم ان يمكثوا بابراج القلعة حتى لا 
يختلطوا بغيرهم من طوائف المماليك 
وبالأهالي. بمرور الزمن استطاع هؤلاء 
الأمااعف الصد أن فكوا مناهما كييا 
للماليك البحرية بل ويستولوا على الحكم 
بعدما عزل اخر سلاطين المماليك البحرية 
وإعلان الأمير برقوق نفسه سلطاناً على 
مصر سنة 17/لاه - 1180م. 

تعاقب على عرش السلطنة المملوكية 
البرجية خلاكة. ومقروق سلطانا .واسعمر 
حكمهم حتى عام 7ه - 1011١م.‏ يقسم 
عصر المماليك البرجية إلى قسمين: 
القسم الآول: ويمكن أن يطلق عليهم 
عصر السلاطين التسع العظام وهم 
تسع. والقسم الثاني: عصر السلاطين 
الآاخرين وعددهم أريفة عشر سلطانا. 
امتاز العصر الذهبي بمهارة السلاطين 
الحربية وبحبهم للآدب ولمجالس العلم, 
وامتار هذا التصريناء العديد من الآقار 


والمؤسسات الخيرية من مدارس ومساجد 
وأسولة وبيمارستانات «مستشفيات». 
ساءكت لحؤاق المساليك يق أوأشي مهد 
السلطان قاتيباي: إذ بدأت الأمراض 
والآوبتة تغزو بلاد المماليك. إضافة إلى 
الأعباء المالية. إذ لم يعد لمصر ثقلها 


الاقتصادى شصووهيا يعد اكتشاف 
فاسكوديجاما الطريق الجديدة للهند 


عبر الدوران حول إفريقياء وكذلك إلى 
كثرة التنازع على الحكم وفتل بعضهم 
بعطبا ثم. اشتداذ خطر العتجاتييت الذين 
حاريوا المماليك وقضوا على مملكتهم 
بقيادة السلطان الخليفة العثمانى سليم 


الآول بعد دخوله مصر سنة 1١10م.‏ 


جع المهمة ب مجال 
الكتابة عن ازدهار كتابة المصاحف 2# عهد 
الدولة الممتيقية السرية تترجة الالقوار 
والازدهار والقوة التى كانت سمة هذا 
العهد. اذ بلغت مصر محلقاً عقليماً مة 

القوة والثروة. فقد تم بناء العديد من 
الآثار والمباني العظيم خصوصاً 2 عهد 
المنصور قلاوون وأولاده من بعده (/717 - 
4ه الموافق 1717/4 - 1747م) . لقد ورث 
المماليك من الفاطميين الترف والزينة 

1 


8 
1 
7 


ه صفحتين مزخرفتين من أعمال المزخرف الأشهر لدى المماليك ابن آيبك؛ بداية الجزء 


الثالث عشرء وتظهر دقة العمل وأناقته. 


التي زينت القصور والمساجد والآثاث والتي 
غانت اللعبراق النقطية واتزطيوقة اناسها: 
ومع وقف استخدام الخط الكو 4# كتابة 
المصاحف 4 مصرء. حل الخط النسخي 
المملوكي والخط النسخي الأتابكي محله 
وهذا يعد من التأثيرات السلجوقية. ولعل 
من أهم هذه التأثيرات الكتابات النسخية 
باسم محمود بن زنكي وكذلك الكتابات 
باسم صلاح الدين يوسف بالقدس. 

استخدم المماليك البحرية اشكالا من 
الخطوط الكوفية والزخرفة المصاحبة لها 
كما هوموجود 4# مسجد الغوري والسلطان 
قلاوون ومدرسة السلطان حسن كما 
امتهدهوا الرقارف: القظية الوشدسية 
وأكثروا من استخدامها 24# مبانيهم 
واهتموا بالتأليف وتدوين المخطوطات. 
ولعل من أشهر خطاطيهم شمس الدين 
بن أبي رقية - محتسب الفسطاط. لقد 
وصل عندهم الخط المدور الذي استخدم 
ل كتابة المخطوطات منزلة متطورة 
وخاصبة .ك االصاحط. وما أحدكة القطور 
4 الخط والزخرفة 4 عصر المماليك كان 
له أثره الفنى 4# مصر وبلاد الشام. 


ا 1 


سم سم لد لس لسن لين لسن سم سمل 


جامعة دورهام ثم عمل لسنوات عديدة 
كأمين اللسخطوطات الإسلامية _ة مكتبة 
شيستربتي بدبلن. قام بنشر العديد 
وعخ الأقلقة والرسوعات وكذتك. العديت 
من الكتب حول رسومات العرب والفئون 
الإساؤمية: 


20 


يتحدث الكتاب عن المصاحف التى 
أنتجت وخطت 4# عهد الدولة المملوكية 
البحرية والتي ريما عدت من أعظم 
المصاحف والإنتاجات التي أنتجت على مر 
ليحو د . 

تحدث المأؤلف ديفيد جيمس + هذا 
الكتاب وبشكل تفصيلىي عن المصاحف 
المملوكية الباقية اتى ييهنا هذا ظاريها 
0508ظ التطور الذي طراً على كل 
مصحف على حدة: من اضافات واضاءات 
مفيدة عن الخطوط التي كتب بها المصحف 
والفترة الزمنية؛ ومن أمر بالكتابة ومن 
قام بالخط والزخرفة. 

وبشكل غني وشامل فإن كتاب «مصاحف 
المماليك» احتوى على أدلة حول المجموعة 
الكاملة لتلك المصاحف التي بقيت إلى 
مهدا سواء قلق الوجوواة 3 الااسف 
الحكومية الوطنية أو تلك الموجودة ضمن 


وديس ممقضوزفية . 
3 ا لس 
مف دكيرناميي ريد © 
وليه يوي" زنياه © 
1 ل “تب وتقيسوو ل 
- ع٠‏ وده يلتم 
: 2 عأعالاا ننه مف 9 0 
آِ قب ا سٍ 7 ##افولة روسج 


">< 


اب مي عن ل سس عي عن سن عست عو 


رو 0 


نقد يذل المؤلهه عيووا مضنية وأعطي 
معلومات محختصرة ومفيدة ‏ حول 
المخطوطات القرانية والمصاحف المملوكية 
توجها بمعلومات تاريخية حول فن من 
الفتون العظيمة؛ إن لم يكن من أعظلمها: 
إذ ضم الكتاب أكثر من مئّة وسبعين رسمة 
وصورةء منها ثمانون ملونة بتصوير عالي 
السودة و التستراف.. 


207 
سم الككايه الذي يقع 3 17 ساس 
إلى تسعة أبواب على النحو التالي: 
© الباب الأول: فن الخط والرسومات 
التي اقترنت بالمصاحف الأولى. 
© الباب الثاني: حول المماليك البحرية 
«نبذة تاريخية حول حكمهم واهتمامهم 
بالمصاحف». 
© الياب الثالث: المصاحف 2# القاهرة 
ما بين عام - "اهم و7التحدند 
اتجاشتاجير 
ومتعلقاته. إضافة إلى مواضيع تراثية 
ذات علافقة ينفس الحقية. 
© الباب الرابع: مصاحف العراق: 
-١‏ نيذة عن المصاحف المجهولة الملكية 2 


بغداد. 


كد فينة عن مصيحف أوتجانكو نقد اك 


موة ]| عاو قا 20 : ظ ْ 0 
ا-0 


شل ءارم © تناب ” بام 
نك الاللارةة وات ص 1 1< 
اي كي عع إنتدينةا ' 0 


1ك 


2 3 0 
0000 | مسري 
اليزاب 0 
1 0 ع سسا 


اعت ونه سه 


هو صفحتين من مصحف مملوكي مصري يضمن ابات من سورة التعاقة وبدايات مور لمعا : كتبت بخط النسخ 
المؤطر باللون الأسود ويلا حظ تلوين فواصل الآيات بنفس لون الكتابة بالذهب. 


« صفحة من مصحف الموصل لأولجايتوس على شكل محراب 
تظهر أمر الكتابة للمصحف وتظهر سلسلة العائلة للسطان التي 
تصل الى جنكيز خان. 

"عه ليدة عن مصحف اوكتجايكو بابلوصل. 


5- دراسة مقارنة. 

© اكياب الخامس» اللصاحف المملوكية 
4 إيران: 

-١‏ نبذة عن مصحف أولجايتو بهمدان 
إيران. 

5- نبذة عن مصحف الوزير رشيد 
الديناء 

©» الباب السادس: 
التقاليد الكلاسيكية. 

© الياب السابع: العودة الى بغداد. 

١‏ - نبذة عن مصاحف بغداد. 


القاهرة ويداية 


#اد محسعف او 
“"- مصحف شيراز والخاص بتاش 
خاتون. 
© الباب الثامن: مصاحف السلطان 
شعبان: 
-١‏ مجموعة ستار بوليجون. 
؟- مصاحف ستار بوليجون. 
3 مصاحف إبراهيم الأفندي. 
البان اكتاضع: مر اجعة واستطرادات 
إضافة إلى شرح موجز للصور من خلال 
كاتليج خاص بها. 
أتمنى لمن يطلع على هذا الكتاب الفائدة 
العظيمة: كما أتمنى أن ييسر اللّه عز وجل 
من يترجم هذا الكتاب إلى العربية حتى 
يكون بلغة سهلة ومقروءة للباحثين العرب. 
نظرا !ا _حتوية من معلومات دهمة رد الات 
مفيدة وتعليقات غاية 4 الفائدةوالثراء * 


. صفحة من مصحنف مملوكى من مصاح ف الشاهرة ( ١1١١5‏ 
ح والتناسق مع الزخرقة المحيطة 


بالايا 
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ت وكتب اسم السورة ومكان نزو لها بالخحل ا لكو. 
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فنون الإسلام 


كنوز من مبجموعة ناصر الخليلي 


0 
هنون الإسل| 
كنوز من مجموعة ناصر الخليلي 
الخاصة بحكومة أبو ظبي والتابعة 
معرض لفئون الإسلام - كنوز من 
المجموعات المقتناة. وتعرض لآول مرة 
لآول مرة إطلاقا. 

الإمارات 4 غاليري أ رواقا لاحتضان 
هده الكنوز, قفي يوم الثلاثاء المواطفق 
للثاني والعشرين من شهر يناير سنة 
ام افتتح المعرضص تحت رعاية 
سمو الفريق الشيخ محمد بن 
آل نهيانء: ولي عهد أبو ظبي - نائب 
القاكن الأغك اللقوات المسلحةة وامكرت 
مدة العرض إلى تسعين يوماء لافساح 
المجال أمام الفنانين والمقتنين 
والجمهور لمشاهدة هذه النخيبة من 
الأصيال الققية المرائعة: 


زايد 


الشريفة التي كتبت بالخط الكوفي 
(القرن الأول الهجري) والنسخ والثلث 
والمحقق والأندلسي والمغربي؛ مبرزة 
مجموعة كبيرة من الخطاطين الفحول 
مثل ياقوت المستعصمي ويايسنغر 
التيموري وأحمد قره حصاري. 

كمنا شعت المجموعة التجلنٌ الشريقة: 
والل حاف السطية , المتسر جات العمملعية 
بالقصبء. والخزف العادي والمينائي, 
والقاشاني2. على الأطباق والمزهريات 
والأكرات: وكذلك الستحاد والكتب 
والمجوهرات والأختام والقلائد والقطع 
النقدية؛ ونماذج من التمارين في الخط 
العربي والرسوم والمنحوتات كالآافاريز 
بالكتانة الففرغة:. والمشدولات: المعدلية 
كالمباخر والنرجيلات والمزهريات 
والقوارير وحوامل المصابيح والأطباق 
التحانية 7 النكفية بالفضة:- وعلت 
الأقلام والشمعدانات والصوانيء والآلات 
القلكية >الايظرلكت: والكرة. السماية 
والبوصلات والرايات وكسوة الكعبة 
وستارة قبر الرسولييِة. والأسلحة: 


الفروسية والآوسمة والقلائد. 

وفي الكتب والمخطوطات التي كتبت 
غالبا يكل اسه ازانت اهن التدومة 
كتب مثل ديواني المتنبي وشرح فانون ابن 
نينا بعل الحطاط الساوجي. 


ناصر الخليليء. البالغ عدد قطعها 


95 1 


0 ا )4 


عشرين ألف قطعة. وهي من أكبر 
المجموعات المقتناة الخاصة في العالم 
بالإضافة إلى ندرتهاء وتغطيتها لحقبة 
مين التزمين نافت أربعة عشر قرناً. وشملت 
جغرافيا المساحة الواقعة بين الصين 
ونا الى اسيانيا غربا موا اس ييا ا 
شمال إفريقيا جلوياً. 
برزت فيها آليات الخطاطة ووسائطها 
الرّق إلى الورق والرخام والجبس 


بويد + في حقب اه من صدر 
والصفوي والأليخاني والقاجاري. ورافق 
المعرض منشورات إرشادية وتوضيحية: 
وكان أبرزها كتاب من القطع الكبير وقع 
في أريغماكة صفحة: احتوى المعروضات 

وعلى هامش المعرضص القيت 
العربى وأدواته ووسائطه وتطبيقاته. 
كما تناولت المجموعة المعروضة بشوع 
محتوياتها. والمحاضرون هم: 

ليها نيم ستائلي؛ والأسكاذ زكي 
تنسييك : والأسنتاذة نهلة نصارء والدكتور 
ودوريس بهرنس - أبو سيفء 
ومايكل روجرز. 

ويمناسية إقامة هذه الفعالية. قال 
معالي الشيخ سلطان بن طحنون رئيس 
هيكة أبو ظلبى للثقاضة والتراث: وركيسن 
شركة السلوى لتر هيا السيايسي: 


حكومة أبو ظبي لجعلها عاصمة للثقافة 
والفنون فى المنطقة ويشكل هذا 
المعرض خطوة هامة نحو وضع برنامج 
تعليمي مستدام يهدف إلى زيادة الوعي 
بالفئون الجميلة في الدولة واعداد جيل 
جديد من الكوادر المواطنئة المؤهلة فى 
هذا المجال»: 

وعلق الدكتو ناصر خليلي (مالك 
المجموعة) قائلا: «إن المعرض يعكس 
إنجازات الفن الإسلامي»: 

حروف عربية: إن هذا المعرض 
يدل استشرافا لما يجري العمل به 
لجعل جزيرة السعديات منطقة ثقافية 
فعلثء ياحثواكها على متامق مكل متف 
الشيخ زايد الوطني. ومتحف جوجنهايم 

أبو ظبي؛ ومتحف اللوفر - أبو ظبي» 
والمتحف البحري ودار المسرح والفئون؛ 
والاجنحة الفنية والمؤسسات التعليمية 
المعنية بالفنون * 


4 قارورة مرخ بتخصف اللقون ١4‏ :مدي -.مؤخرفة بالمينا 


والذهب. 


0 


© أصحاب السعادة: أخالد بن سليم؛ وأ. محمد المر؛ والدكتور خالد أرن؛ خلال افتتاح معرض دبي الدولي لفن الخط العربي 8١٠1م.‏ 


- 


سوج اعدو 


د / 


على مدان خسن مثواى مالية دادت 
داكرة السياحة والتسويق التجاري في 
دبي على إقامة معارض دولية لفن الخط 
العربي. كزاوية من رؤيتها. لدعم الفنون 
عامة والخط العربي خاصة؛ غير أنها في 
هذه الدورة (الخامسة) وبحكم خبرتها 
في إفامة المعارضء فقد تميزت بإضافة 
عنصر جديد وهو استضافة مجموعة من 


2 صاحيا السعادة: 1 خالد بن سليم: وا. محمد المر يتوسطان الخطاطين المكرمين في معرض دد 


الأسمان القدر هط ا طويع مزاش ين شيا 
لهم ومساندة؛ وإثراءً لأنماط هذا الفن 
ومدارسه. وحرص القائمون على المعرض؛ 
على بلوغ أرقى حال للمعروضات بإحاطة 
التسطاظية المشاوكية على هواهاة شتروط 
المشاركة تلخصت في وثوقية النصوص, 
ويحسن اكتيار اليتصسادسىءومساجات الأعمال 
المشاركة والمواد المستخدمةء ونوعية 


الورق» ونمط الزخرفة؛ ومجانبة التصحيح 
بالحبر الآبيضء والكشط الصريح. والخطأ 
النحوىي والإملائي, كما حددت 
الواجبة لإرسال اللوحات الأصلية. 


المدة 


يي الدسولي لفنا لخطا 


لاك 


لعريى «الدورة الخامسة م١‏ م بعدسة محيك فراس عبو. 


# أجنحة المعرض: تضمن المعرض 
في هذه الدورة جناحين: الجناح 
الرئيسي: وقد ضم في رواقه اتجاهين 
فنيين: الأول الاتجاه التقليدي «أعمال 
الح التسعوية شارك شه اثقان 
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9 عشر ون خطاطا وخطاطة. والاتجاه 
الحديث وشارك فيك سيعة خطاطين:؛ 
وقد شارك في المعرض الرئيس من 
الإمارات العربية المتحدة: خمسة 
خطاطين وخمس خطاطات. ومن 
تركيا سيعة خطاطين ومن إيران 
خمسة خطاطين ومن سوريا اربعة 
خطاطين ومن السودان خطاط واحد. 
ومن فلسطين خطاط واحد. ومن 
اليوسنة خطاط واحدء ومن بتغلا ديش 
خطاط واحد. 


الجناح العراقي: فقد ضم هذا الجناح 

أعمال ثمانية عشر خطاطا بأعمالهم 
دون الحضورء. عدا الخطاط الدكتور 
روضان بهية الذي حضر وشارك 
بأعماله وبفعاليات المعرض. 


.مقر المعرض: استقرت الأعمال 
الفنية المذكورة, في قاعتين من قاعات 
ندوة الثقافة والعلوم في الممزر بدبي؛ 
لمدة اسبوع. وقد سبق الافتتاح مؤتمر 
صحفي عقد في إاحدى ردهات الندوة: 
بهدف التعريف بالمعرضء. وإشهاره؛ 
وبيان أهدافه؛ شارك فيه المندوبون عن 
دائرة السياحة والتسويق التجاري في 
دبي: ومركز الأبحاث للتاريخ والفنون 
والثقافة الإسلامية (إرسيكا) وندوة 
الثقافة والعلوم؛ ووزارة الثقافة والشباب 
وتنمية المجتمع وبنك الإمارات دبي: 
وقد نقلت وقائعه وسائل الإعلام المرئية 
والمقروءة والمسموعة. 


الافتتاح: تحت رعاية سمو لشيخ حمدان 
بن محمد بن راشد ال مكتوم ولى عهد 
دبي - رئيس المجلس التنفيذى, افتتح 
سعادة الأستاذ خالد أحمد بن سليم 
مدير عام دائرة السياحة والتسويق 
التجاري في دبي ظهر يوم الأربعاء 
7 52م, المعرض برافقه 


مجموعة من كبار المسؤولين والمهتمين 

بالشأن الفني: وتجولوا في أركان جناحي 

المعرضء حيث تولى كل خطاط مشارك 

الشرح والتوضيح. لأسلوب وجزئيات 

تركيب لوحاته. 

وبالإضافة إلى مكونات المعرض من 
لوحات تنوعت أساليب تتفيذها وأنماط 
الخطوط قيهاء وزخارفها.ء فقد رافقت 
المغرض أنشطة. حاءت موازية لمحتوياته 
من أعمال فنية على شكل محاضرات 
ومشاهدات واقعية على النحو التالى: 

خفي المحاضرات: كلمة تقدير للخطاط 
والمذهب محمد زكرياء للدكتور تبيل 
فتحي صفوة. ومحاضرة: التنوعات الفنية 
في تكوينات الخط الكوفي المربع؛ للدكتور 
روضان بهية؛ ومحاضرة: الخط بين النص 
والتطبيق للد كتورا يرفين شيك ومحاضرة 
تطبيقات الخط العربي في العمارة والمدن, 
للمهندس باسم زبيب. 

وآما في المشاهدات الواقعية (الورش) 
فكانت ورشة أحمد جوكتان: وفي خط 
الثلث للخطاط التركي محمد أوزجاي. 


وضفي خط الديواني للخطاط التركي 
صاواش جويك. وأخرى للخطاط الإيراني 
علي شيرازي في خط النستعليق. 
وتكريما للمشاركين من خطاطين 
ومحاضرين: اختتم المعرض بحفل كرم فيه 
المشاركون: بمنحهم شهادة تقدير؛ عرفانا 
بجهودهم التي قدموها لنجاح المعرض 
تخلله فيلم تسجيلي عن الدورات السابقة: 
واستكمالا لعملية التثمية الفنية. وتسجيلا 


(من القطع الكبير): تضمن السير الذاتية 
والأعمال الفنية للخطاطين المشاركين * 


© كتاب المعرض. 


)باذ اليا 


ديي: تاج السر حسنئن 
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أفشاع بيات خالبج 
ومغر لكر مسغما )ضير 

يستعيد الخط العربي نماءم . .وألقة 
بفضل الجهود الصادقة التي بذلها 
الخطاطون والرعاة الذين جمعهم العمل 
المؤسسي الفاعل. وهم نفر قليل من 
المثقفين والغيورين الذين كان لمبادراتهم 
وكرمهم كبير الاثر ج إنجاح هذه الجهود 
واثمارها؛ 

وعلى رأس هؤلاء الكرماء الأفراد من 
الإمارات العربية المتحدة يأتي اسم الأديب 
سعادة محمد المر الذي لم يدخر سانحة 
إلاوكان الخط العربي محل اهتمامه الأول 
مبادوة ورعاية واقتناء, وتشجيها وتحفيزا 
للخطاطين على مزيد الإبداع الفني. يتحلى 
محمد المر بثقافة ومعرفة جلية 4 الخط 
العربي وأدبه وأساليبه وتياراته ومبدعيه 


2 
/_ 7 . 


كتاب المعحرض. 
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ل سعادة محمد المر ومسعد خضير يتوسطهم معالي وزير الثقافة عبد الرحمن العويس. 


القدامى والمعاصرين. 

واستعرارا لهذه الجهود تفتقت عند 
محمد المرذكرة تأسيس قاعة متخصضة 
لعرض وبيع الأعمال الفنية 9 الخط 
العربي ألا وهي قاعة بيات أو بيات غاليري, 
والتي تم افتتاحها رسميا خ السوق التراثي 
الراقي (خان مرجان). الملحق التجاري 
الجديد لمركز واثك للتسوق © دبي. 

/ م كان حفل الافتتاح 
مهيباء كقل حضره. عدد كبير ‏ .من 
أعيان الإمارات. إضافة الى الخطاظين 
والممتعين بالشان الكقالة. وكل ذلك دلالة 
على نجاح وتثمين فكرة القاعة الرائدة 


5-0 0 
0 ْ 3 2 
ٍ ْ 89 المي 


ل سعادة عبد العزيز الغرير رئيس المجلس الوطني»؛ ومعالي وزير الثقافة عبد الرحمن العويس مع سعادة محمد المر. 
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المتخصصة. وثبات مكانة الخط العريبى 
فنا أصيلا ومكريها. ْ 

تشرفت القاعة 2 هذا الإفتتاع يعرض 
ما يربو على ٠١‏ لوحة منتخبة من أعمال 
الخطاط المصرىي الشهير مسعد خضير 
البور سعيدي. ذهبت كلها إلى دائرة 
الاقتناء الخاصء. ليتحقق يذلك هدف 
رئيس من أهداف هذه الفاغة الآ وهو 
الجمع بين الفئان المبدع المنتج للعمل 
الفني؛ وبين الراعي والمتذوق الشغوف لفن 
الخط العربي, يستهدفه ويجده 4 مكان 
محدد ومحل ثقة ورضاء هذا المعرضص 
يعد الثاني الفردي لخضير 2 مديئنة 


إبراهيم حافظ مع سعادة محمد المر والفنان خضير. 
اي اط 


أ بلذل البدون ويطن القلد دي حير 

دبي؛ فقد سبقه معرض آخر ناجح قبل 
سنوات قليلة. وخضير الخطاط غني عن 
التعريف بالنظر إلى حركته النشطة 2 
مجال الخط 2 مصرء وقد الح مده 
الحالى وللمرة الأولى يتوفق ميات 
أعماله # كتاب أنيق من ىم الكبير 
وبطباعة فاخرة ومحققة ودفيقة لصور 
اللوحات2. وهى سنة حميدة 2# تقدير 
الفنان المبدع وعمله. وكذلك 2 احترام 
المتذوق والمشاهد بحصوله على نسخة 
المطبوع. ولفائدة قراء (حروف عربية). 
نضمن هنا بعض ما ورد # هذا الكتاب 


(تعد الكتاية عند الفنان مسعد 


ع 


خضير بمثابة هاجس يوميء بعد ان 
انقطع منن سنوات إلى الكتابة الفنية, 
وهجر الكتابة الوظيفية. وهو ينتقل 2 
لوحاتة دين مختلف الخطوط إذ يرى أن 
النص هو الذي يوحي له بنوعية الأسلوب 
الذي ينبغي استخدامه # إبداعه. وإذا 
كان بعض الخطاطين فد تخصص ©2 


نوع أو نوعين من الأساليب الخطية. فإن 
الفنان مسعد خضير يجد نفسه مرتاحا 
معظم الخطوطء إذ يجذبه أسلوب 
الثلث بتراكيبه المهيبة. ويانس لاسلوب 
الديواني بانسيابيته البهيجة. ويرتاح 
للخط الكوك بهندسته المعمارية. ويميل 
لأسلوب النستعليق بجمالياته التاريخية 
وينساق لأسلوب النسخ بأناقته المتكاملة: 
ويطمئن لأسلوب الرقعة ببساطته الآليفة: 
فضلا عن الآأساليب الخطية الحديثة 
التي يواصل التجريب 4# مفاجآتها 
الحمانية المتعددد. تأذر .2 اسلوب خطل 
الخلث بأساتذة المدرسة العثمانية الكيار, 
وبأسلوب أستاذه الفنان سيد إبراهيم. 
يف أبلوب خط الكوة اعجب و 
أستاذه محمد عيد القادر الى جعل من 
الخط الكوك التقليدي أعلوا حديثا. له 
جمالياته المتعددة و2 أسلوب خط النسخ 
انجذب نحو تجربة الفنان التركي محمد 
شوقي أستاذ الجماليات الجديدة 2 
فن النسخ بعد عهد الرواد الكبار. وهكذا 
وجدنا الفنان مسعد خضير ينتقل من 
زهرة إلى أخرىء. فيأخذ من كل مدرسة؛ 
ويتأثر بكل رائد» ليصوغ كل تلك التأثيرات 
والمدارس فيما بعد بأسلوبه الحر والخاص 
الذي يبتعد عن التقليد الحرك والتقيد 
لي بالمدارس والأساليب الخطية. 
ولعل هذه الروحية العفوية الخاصة هي 
التي منحت أعماله الفنية نكهتها المميزة 
وأسلوبها المعروف. فهو لا يتهيب ولا 
يخاف المغامرة 4 مجالات مزج التراكيب 
والأساليب. إذ نجد بسملاته نسيج وحده: 
وهو يكتب الأشعار بحساسية تحولها إلى 
لوحات تشكيلية فريدة؛ ويجعل كتابات 
الآيات القرآنية الكريمة والأحاديث النبوية 
الشريفة عمائر شامخة. ويحول الحكم 


والأقوال المأثورة الى فرائد خطية رائعة. 

أكثر من خمسة عقود من عشق الحروف 
والكلمات. والتراكيب والتشكيلات .كونج 
للفنان مسعد خضير تجربة فنية غنية 2 
أبعادها التي تجمع بين البساطة والعمق, 
وتزاوج بين الحداثة والكلاسيكية. 

لعرية ب لان ري بير حصي 
روح الإبداع المصرية التى تستفيد من كل 
المؤثرات الخارجيةٍ ولكنها تخرج إبداعا 
فنيا ما خائضا: ارتوى بحضارة من 
أعرق حضارات العالم. حضارة كانت ولا 
تزال تقدم العالم هنا إنسانا راق بعلم 
المتعة الفنية لكل من يتذوقها ويقدرها ) ."ا 


مسايقه ضَهَ خده خضير البور سعيدي 
1 لفن الخط العربي 1 
أطلق الفنان مسعد خضير جائزة 


تحمل اسمه لتشجيع الخطاطين بقيمة 
إجمالية تبلغ عشرة آلاف جنيه مصري. 
ولمزيد من المعلومات الاتصال على رقم 
الهاتف: ٠٠790575557‏ / القاهرة. 
أو زيارة الموقع الالكتروني: 
حممء تتطم همتع نالدع م وو ص 


ديي: تاج السر حسن 


# سعادة المستشار إبراهيم يوملحة رئيس مجلس ادارة الندوة في افتتاح معرض محمديات. 


مفرضضر مكمصابأات 
للفنأن فربص لعل 


استضافت ندوة الثقافة والعلوم في دبي 
صمن برنامجها بالا حتفال بالمولد النيوي 
الشريف لعام 555١ه.,‏ مجرضا خاضا 
باللوحات الخطية للفنان الكويتي فريد 
العلي تحت اسم (محمديات)., افتتحه 
سعادة الأستاذ إيراهيم بوملحة. رئيس 
مجلس ادارة ندوة الثقافة والعلوم وسط 
حضور كبير من الخطاطين والمهتمين 
بالحط العريى, 

اشتمل هذا المعرض على منتخبات 
من مجموعة (محمديات) التي أنجزها 
الخطاط والفنان فريد ا لعلي ويصل عددها 
الكلي إلى 5٠١‏ لوحة كان قد أعدها وصنفها 


© من أعمال فريد العلي. 


أللقلة, 
لم 


من أعمال فريد العلي. 
وطبعها في كتاب من الحجم الكبير. 

( محمديات) تمثل التركيز الثاني عند 
فريد بعد تشكيلاته الأولى للفظ الجلالة 
التي أنجزها في بداية عام 1597ام, 
وبلغت 54 تشكيلا. وفي كلا المجموعتين 
مزج بين الفن التشكيلي والخط العربي 
والمندسة المعمار ة. 

مجموعة اللوحات الخطية تعرض 
وبوضوح الوحدة والتنوع في العمل الفني. 
كفى الوقت الذى يلاحظ المشاهد 
فياسات موحدة لجميع الأعمال تأسسا 
على الهيئة المربعة الشكل وتوحدها 
كذلك في كونها تصاميم تشكيلية لاسم 
( محمد يَئِِ) . يتأتى التنوع في اختلاف 
الأشكال البصرية التي أبدعها الفنان. 
والتنوع هنا يتأسس على منهجية واضحة 


يقسم بها فريد العلي تصاميمه الى 
١١‏ مجمو. ا 
في الشكل واللون عن بقية المجموعات 
التي يحمل كل ميا تصنيفا واسيما 
ومنها على سبيل المثال: المجموعة 
الحادة. المجموعة اللينة. المجموعة 
الدائرية؛ المجموعة المربعة. مجموعة 
المزج. ومجموعة المثلثات الأربعة. 

يؤسس فريد العلي اهدافه من إنجاز 
هذه المجموعة على معان ومبادىّ سامية 
منهاء استنهاض في منابع فنون الخط 
العربي؛ وإبراز إمكاناته وطواعيته في 
التشكيل وصلاحه ومواكيته للعصر 
والتطور وللتجديد والإبداع. إضافة 
إلى استخدام تشكيلات المجموعة في 
تطلسقات الحرف الندوية والسناعات 
والعمارة بكافة أنواعها والاستفادة منها 
في التربية الفنية والبصرية في التعليم, 
مؤكدا أن اللوحات والكتاب رسالة حب 
وسلام لتغيير الصورة المشوهة عن 
الإسلام من خلال تنقل المعرض محلياً 
وعالميا. 8" 


اسسرنفي 
رحنة الله مالي 
يوم 77 أبريل 
كام الخطاط 
الكويتي المعروف 
مصطفى بن 
نخي الذي خدم 
فن الخل العربي 

في الكويت على مدار أربعة عقود.واذ تعزي 
هيئة تحرير مجلة حروف عربية أهل الفقيد 


وذويه. لتدعو الله - حلت قدرته - أنتحمده 
بواسع رحمتة وانا لله وانا اليه راجعون.8 
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